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Ozet

Sanat, butlini olusturan yapilari ve iliskileri yeniden treten sdylemlerin ve gostergelerin yansimalarini igerir. Bu etkiler bigimsel,
fenomenolojik, semiyotik yansimalarin yani sira sosyal, ekonomik ve psikolojik boyutlara sahiptir. Calismanin amaci,
kavramsallastirilan sanatsal iceriklerin bir yansimasi oldugu varsayilan mimari mekanin, sanat lretimine etkisinin arastiriimasidir.
Sanat-mekan etkilesimi, izleyici deneyimi ve sanat yapitinin sosyo-kiltiirel baglaminin ele alindigi ¢alismada, performans sanati ve
mimari mekan iliskisini yorumlamaya yonelik nitel bir arastirma gergeklestirilmistir. Durum ¢alismasi yonteminin kullanildigi
arastirmanin nesnesi, 2001 yilinda Bilbao Guggenheim Miizesi'nde Andrea Fraser tarafindan gercgeklestirilen ‘Little Frank and His
Carp’ adl performansin videosudur. Bitlncil tek durum desenin tercih edildigi yorumlayici durum arastirmasinda, Fraser’in
performansinda isledigi gug iliskileri, kimlik olusumu gibi fenomenolojik konularin, semiyotik yansimalari mizenin bigimsel mimari
mekani baglaminda degerlendirilmistir. Bu galismada, performans videosu sekanslara ayrilarak gorsel-bigimsel analiz yontemi
uygulanmistir. Sanatginin jestleri, kullandigi nesneler ve mekanin sembolik anlamlar arasindaki iliski, Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi cercevesinde degerlendirilmistir. Analizde, Barthes’in diz anlam (dénotation) ve yan anlam
(connotation) kavramlari temel alinarak, performansin anlam katmanlari ¢é6zimlenmis ve gorsel 6gelerin tasidigi simgesel degerler
incelenmistir. Bu yaklagsim, performansin sanatsal ve kiltlrel baglamda nasil bir anlam ingasi gerceklestirdigini agiklamaya katkida
bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Mimari mekan, Performans sanati, Etkilesim, Sanat tretimi, Andrea Fraser.

Abstract

Art embodies the reflections of discourses and signifiers that reproduce the relational structures constituting a systemic whole.
These effects have social, economic and psychological dimensions as well as formal, phenomenological and semiotic reflections.
The aim of the study is to investigate the effect of architectural space, which is assumed to be a reflection of conceptualised artistic
contents, on art production. In the study where art-space interaction, audience experience and the socio-cultural context of the
work of art are discussed, qualitative research was carried out to interpret the relationship between performance art and
architectural space. The object of the research, in which the case study method was used, is the video of the performance titled
‘Little Frank and His Carp’ by Andrea Fraser at the Bilbao Guggenheim Museum in 2001. In the interpretative case study, where the
holistic single case design was preferred, the semiotic reflections of the phenomenological issues such as power relations and
identity formation that Fraser dealt with in her performance were evaluated in the context of the formal architectural space of the
museum. In this study, the performance video was divided into sequences, and a visual-formal analysis method was applied. The
relationship between the artist's gestures, the objects she used, and the symbolic meanings of the space was evaluated within the
framework of Roland Barthes' semiotic analysis method. In the analysis, the layers of meaning of the performance were analyzed
based on Barthes' concepts of denotation and connotation, and the symbolic values carried by the visual elements were examined.
This approach contributed to explaining how the performance constructed meaning in an artistic and cultural context.
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Extended Abstract

Introduction: Art is not merely an aesthetic form of expression, but also a domain of social and intellectual production. The artist’s
creative process takes shape within a specific spatial and temporal context, while discourses, signs, and institutions surrounding
this process contribute to the construction of meaning. Art is in constant interaction with social norms, cultural values, and
ideological structures; in this sense, it functions not only as an act of creation but also as a critical and transformative force (Berger,
1986; Hamilton, 1996). Accordingly, art institutions such as museums and galleries are no longer merely places of display, but
spaces of production, discussion, and redefinition (Foster, 2004; Bishop, 2012). The relationship between art and its temporal and
spatial context transforms the viewer from a passive observer into an active co-producer of meaning. This study aims to explore the
social function of art and its multilayered relationship with space, thereby making visible the critical potential of art institutions and
their formative role in artistic production.

Purpose: This study aims to analyse the impact of architectural space on artistic production, particularly in the context of
performance art. It is assumed that architectural space functions not only as a physical backdrop but also as a carrier of cultural,
ideological and psychological meanings. In this context, it is questioned how the architectural environment in which art is created
or exhibited transforms the meaning relationship established with the work. Through the analysis of Andrea Fraser's performance
video Little Frank and His Carp (2001), the study explores the interaction between space and art by focusing on the viewer
experience, the body, signs and desire. This approach aims to reveal how the artwork acquires meaning not only through content
but also through its relationship with space. In this way, the study aims to contribute to spatial theory with an interdisciplinary
perspective by shedding light on the importance of considering sensory, cultural and psycho-social layers in architectural space
design.

Method: The research is structured based on a qualitative methodology and a case study design is adopted. In this context, Andrea
Fraser's performance video Little Frank and His Carp is taken as a detailed and meaningful case study to investigate the multi-
layered relationship between architectural space and artistic production. The Bilbao Guggenheim Museum, where the performance
takes place, is considered not only as a physical background but also as an ideological and psycho-symbolic context in which social
codes and unconscious desires are shaped. The video in question was analysed by dividing it into sequences and using Roland
Barthes' semiotic analysis method; meaning productions at both denotative and connotative levels were revealed. This analysis was
supported by Sigmund Freud's psychoanalytic theory; the correspondences of architectural elements in the context of unconscious
desires, repression mechanisms and phallic representation were questioned. In addition, the artist's other performances,
interviews and the literature on museum architecture were also evaluated as contextual data.

Findings: The analysis reveals that the architectural space, rather than merely serving as an aesthetic backdrop, actively shapes the
meaning of the performance. The vast, guiding, and curvilinear structure of the Guggenheim Museum Bilbao creates both physical
and psychological effects on the viewer, subconsciously engaging with authority, power, and masculinity. Fraser's performance
makes visible the impact of institutional authority on the individual through the artist's body, gestures, and guiding voice,
transforming the interaction between body and space into a stage for desires, repressions, and identity formation. This interaction
enables the viewer to become a subject who not only observes but also questions his or her own bodily awareness. The
architectural language of the space serves to stage how power is shaped and internalized. The performance functions as a tool to
reveal the affective and ideological layers of spatial arrangements. While semiotic analysis reveals the ideological codes embedded
in the space, psychoanalytic interpretation reveals their emotional and mental effects on the viewer.

Conclusion: The research reveals that architectural design is not merely a passive background in production, but rather plays an
active role in the construction of cultural, psychological and ideological works. Andrea Fraser's performance Little Frank and His
Carp reveals how the artistic representation of space can be manipulated and how the faces on the screen can be transformed.
While Barthes' semiotic analysis method shows how architectural elements can produce multi-layered meanings, Freud's
psychoanalytic approach offers the possibility of allowing repressed desires and unconscious effects beyond the performance. In
this context, architecture is positioned as an actor that desires gender roles, institutional authority and growth. The work questions
the critical potential of the artistic interest of space, while the power of art is rewritten from an architectural perspective.

Keywords: Architectural space, Performing art, Interaction, Art production, Andrea Fraser.
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GIRIS

Sanat, diinyayl anlamlandirmada dnemli bir rol oynar ve fiziksel bir mekan yaninda, disilinsel ve kavramsal
bir ortam gerektirir. Sanatginin Uretim sirecini sekillendiren séylemler ve gostergeler, eserlerin
bicimlenmesinde belirleyici olup sanatin mekansal ve zamansal baglamdan bagimsiz diisiinilemeyecegini
ortaya koyar (Langer, 1953; Berger, 1986). Hamilton’a (1996) gbre sanatin zamansal baglami, sabit bir
kategori degil belirli bir donemin kdltirel degerleri dogrultusunda sekillenen dinamik bir yapidir. Bu durum,
sanati yalnizca yaratici bir slireg olarak degil ayni zamanda toplumsal ve kiltiirel normlarla stirekli etkilesim
halinde bir pratik olarak degerlendirmeyi gerektirir. Sanatin bu ¢ok katmanl dogasi, mekanin roliini de
yeniden distinmeyi zorunlu kilar. Nitekim Proust’a gore mize, nesnelerin sergilendigi statik bir seylesme
alani olmaktan ziyade, dislemsel bir yeniden canlanma ve tinsel idealizasyon mekanidir (Foster, 2004).
Sanat alani yalnizca sanatgilar tarafindan degil eserleri yorumlayan elestirmenler, sanat tarihgileri ve
kiiratorler araciligiyla da sekillenir (Bourdieu, 2023). Bu kisiler sanatci ile toplum arasindaki bagi kurarken,
miuzeler, galeriler ve sanat kurumlari da sanatsal Gretimin yani sira kurumsal elestirinin gelistigi ve sanatin
toplumsal boyutlarinin tartisildigi platformlar olarak islev goriir (Duncan & Wallach, 1980; Bishop, 2012).
Boylece sanat, yalnizca estetik bir yaratim degil toplumsal, kiiltlirel ve ideolojik bir yapinin parcasi haline
gelir ve belirli bir dénemin normlarini yansitmanin 6tesinde, toplumsal miicadelelerin ve gliclin gostergesi
olarak da islev gorur (Alberro & Herrera, 2006).

Sanat ortamlari gibi bu ortamlarin yaraticilarinin da -herhangi bir sanatsal faaliyetleri olmasa dahi- sanatin
yoneldigi kitleye ulasmasi icin sanat Uretimi silrecinde bir araci olduklari séylenebilir. Konu hakkinda
Gemalmaz, “sanat eserinin olusum alani sanatsal yaraticilik faaliyetinin gerceklestigi yasam alanini ifade
eder” demistir (Gemalmaz, 1987). Bu durumda sanatsal faaliyetin gerceklestigi yasam alanlari, toplumla
etkilesime giren, yaraticiligin bir parcasi olan etkin sanatsal 6geler olarak kabul edilmistir. Boylece toplumsal
etkilesimin bir parcasi olarak zaman icinde bicimsel, fenomenolojik, semiyotik bakimindan dénisiime
ugramislardir. Sanat kurumlari ve galeriler, dénemsel olarak toplumsal ve siyasal meselelere odaklanarak,
kurum elestirisi iceren sanat pratiklerini desteklemis; boylece sanatin toplumsal islevini genisletmislerdir.
Muhafaza mekani olmanin 6tesine gecen bu yapilar, izleyiciye katihmci bir deneyim sunarak doéndstirica
bir rol Gstlenmistir. “Her sanat isi kendi biricik toplulugunu hayal eder ve yaratir. Mekansal ve kavramsal
acikhk yeni ortaklasmalarin kaynagidir. Kisaca sanat yeni bir sosyal alan Uretir” (Topal, 2016). Bu baglamda,
sanat ve kurumlar arasindaki iliski, stirekli olarak yeniden tanimlanmakta ve elestirilmektedir.

Arastirmanin Problemi

Yapilan yazinsal ¢alismalarda, sanat uretimi ile mekan arasindaki ¢ok katmanli iliskinin yeterince agiklayici
sekilde ele alinmamasi arastirmanin problemi olarak belirlenmistir. Mekanin yalnizca fiziksel bir ortam degil
ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel, sosyal bigcimsel anlam katmanlariyla sanatin {iretim sirecini sekillendiren
dinamik bir etken oldugu gbz oniine alindiginda, bu iliskinin daha derinlemesine ve kapsaml sekilde
incelenmesine ihtiya¢ duyulmasidir.

Arastirmanin Amaci

Mize mekanlari yalnizca sanatin sergilendigi ya da Uretildigi bir fiziksel ortam olmanin 6tesinde, sanatginin
yaraticihgini yonlendiren, eserlerin anlamini donstiiren ve izleyici deneyimini sekillendiren dnemli bir
unsurdur. Performans sanati baglaminda mekanin fiziksel, sosyal ve sembolik boyutlarinin anlasilmasi hem
sanatcilarin yaratim siireclerine hem de izleyicilerin sanatsal algilarina yeni perspektifler sunmaktadir.
Andrea Fraser’in Little Frank and His Carp adh performansi gibi 6rnekler tzerinden yapilan analizler,
kurumsal elestiri, mimari mekdn ve sanat arasindaki iliskiyi bir arada ele alarak, sanatin toplumsal ve
mekansal baglamdaki roline dair derin bir anlayis gelistiriimesine katkida bulunur. Bu arastirma, mimari
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mekan ile sanat lretimi arasindaki dinamik iliskiyi inceleyerek, mekanin sanatsal ifade lizerindeki belirleyici
etkilerini ortaya koymayi amacglamaktadir. Mekanin sanatsal tretimi nasil bicimlendirdigini kavramak hem
yaratim sireclerine dair yeni perspektifler gelistirmeye hem de sanat eserlerinin ¢ok katmanlh bicimde
yorumlanmasina katki saglayacaktir.

Arastirma Sorusu

Gergeklestirilen galismanin kanitlayici (dogrulayici) olmaktan ¢ok agiklayici bir rol Gstlenmesi sebebiyle
hipotez yerine arastirma sorusu kullaniimasi tercih edilmistir. Calismanin odaklandigl performans ve mimari
mekanin etkisini incelemek lzere; Mimari mekan, Little Frank and His Carp adli performans videosunda
sanat Uretimini ve izleyici deneyimini nasil yonlendirmekte ve sekillendirmektedir? sorusu genis bir analiz
cercevesiyle aciklayici bir yaklasimi desteklemesi agisindan tercih edilmistir.

Arastirmanin Kapsami

Bu arastirmada, sanat ve mimari mekan etkilesimi; performans sanati, miize mekani, izleyici deneyimi ve
sanat yapitinin sosyo-kiiltirel baglami Gzerinden ele alinmis, sanat Uretiminin mekansal baglamda nasil
sekillendigine dair bir 6rnek incelemeye yer verilmistir. Andrea Fraser’in Little Frank and His Carp (2001)
adh performans videosu temel alinarak, giic iliskileri ve kimlik olusumu gibi fenomenolojik konularin, Bilbao
Guggenheim Mizesi’'nin mimari baglaminda nasil yorumlandigi arastiriimaktadir. Konu edilen performans
videosu, muzenin fiziksel ve ideolojik yapisina elestirel bir bakis sundugu icin sanat-mekan etkilesimini
analiz etmek adina énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Videonun sekanslara ayrilarak gorsel-bicimsel ve
gostergebilimsel analizi yapilmis, sanatcinin jestleri ve mekanin sembolik anlamlari incelenmistir.
Gostergebilimsel ¢oziimlemeler, Freud'un psikanaliz kuramina gore analiz edilmistir. Mekan, izleyicinin
bilingdisi siiregleriyle etkilesime girerek bastirilmis arzu, korku ve duslncelerin disavurumuna zemin
hazirlar. Bu baglamda, performanstaki mekansal diizenleme ve beden hareketleri, izleyicinin bilingdisinda
simgesel anlamlarin yeniden yapilandirilmasini mimkin kilar. Mimari mekanin fiziksel, sosyal ve sembolik
boyutlarinin sanatsal Gretim Gzerindeki etkilerini incelemek agisindan bu performans 6nemli bir zemin
sunar. Ozellikle kurumsal elestiri, mekanin sanatsal ifadeye etkisi ve izleyici deneyimiyle olan iliskisi, Bilbao
Guggenheim Mizesi baglaminda eserin secilme gerekgesini olusturur.

YONTEM

Bu arastirma, nitel bir ¢calisma olarak tasarlanmistir ve arastirma siirecinde literatiir taramasina ek olarak
durum calismasi yéntemi (6rnek olay tarama deseni) kullanilmistir. 2001 yilinda ispanya’nin Bilbao
sehrindeki Guggenheim Miizesi’'nde Sanat¢l Andrea Fraser tarafindan gergeklestirilen Little Frank and His
Carp adh performans, durum galismasi ydonteminin kullanildigi arastirmanin nesnesi olarak belirlenmis, ayni
zamanda mimari mekan ile sanat Uretimi arasindaki iliskiyi incelemek igin bir 6rnek olay olarak ele
alinmistir. Bu baglamda tekil bir performans Uzerinden vydritilen, derinlemesine ve baglamsal bir
¢O6ziimleme sunulmustur.

Metodoloji: Video Analizi Siireci

Calismada, video sekans gorselleri ile desteklenerek performansin fiziksel, sosyal ve sembolik boyutlari
baglaminda tematik analiz yontemi ¢ercevesinde yapilandirilmis; Roland Barthes’in gostergebilim teorisi ve
Sigmund Freud’un psikanalitik yaklasimi dogrultusunda yorumlayici bir bicimde incelenmistir. Video, mimari
Ogelerin, sanatginin jestlerinin ve sesli rehberin yonlendirmeleriyle belirginlesen sahneler géz 6niinde
bulundurularak sekanslara ayrilmistir. Barthes’in gostergebilim kurami, gostergenin diiz anlaminin 6tesinde
ideolojik soylemlerle yiikli kultirel kodlari agmaktadir. Her sekans, bu yaklasim dogrultusunda, énce bir
glsterge olarak ele alinmis; ardindan bu gosterge diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connotation)
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diizeylerinde incelenmistir. Dz anlamda, mimari ve bedensel unsurlar dogrudan, fiziksel goérinimleriyle ele
alinirken; yan anlam ¢6ziimlemesinde ise bu unsurlarin kiiltirel, toplumsal ve ideolojik anlam katmanlari
arastirilmistir. Bu ¢éziimlemeler, 6zellikle mekanin sembolik islevleri, bedensel jestlerin imledigi anlamlar ve
izleyiciyle kurulan iliskiler Gizerinden gerceklestirilmistir.

Literatiir

Kurumsal elestiri, 1960’larin sonlarinda Hans Haacke, Daniel Buren ve Michael Asher’in énciliglinde sanat
kurumlarinin isleyisini elestiren bir hareket olarak baslamistir. ilk dénemde; galeriler, miizeler ve sanat
kurumlarinin i¢ isleyisine yonelik elestiriler 6ne ¢ikarken, 1990’'larda sermaye, iktidar ve kiresellesme gibi
kavramlar Gzerinden kurumlarin arkasindaki glicler hedef alinmistir. Elestirel sanatgilarin kurum ici ve dis
iliskileri, bagimsizliklari ve karar mekanizmalarindaki rolleri, bu evrelerde dikkat ceken 6nemli unsurlardir.
Bu iliski hakkinda 6nceki calismalara bakildiginda, Kurumsal Elestiri Uzerine Notlar adl ¢alismada kurumsal
elestirinin tanimi ve donemlerinden bahsedilmis ve Turkiye’deki durumuna genel olarak deginilmistir
(Demir & Gil, 2016). Institutional Critique and After (Sanat Kurumlarina Elestirel Yaklasimlar) adh ¢alisma
ise (Welchman, 2006) sanatgilar ve elestirmenler tarafindan yapilan kurumsal elestirileri ve bu elestirilerin
ardindan gelisen sanat pratiklerini tartismaktadir. Architecture as a Performing Art (Ed: Feuerstein, Read,
2013) adli kaynak, giinliik yasam ile sahnelenen performans arasindaki kesisim noktasinda mimari tasarimin
rolini yeniden disinmek icin bir pozisyon agmakta ve performans sanatinin mimari ile olan iliskisini,
birbirini nasil etkiledigini, mimari mekanin nasil kullanildigini incelemektedir. Vito Acconci: Spaces of Play
(Manolescu, 2013) adl ¢alisma, Acconci'nin performans sanatindan mimariye gecis siirecini ve bu gecisin
nasil gerceklestigini; sanatcinin oyun kavramini vurgulayarak sanat, edebiyat ve mimari icindeki mekanlarin
karsilikli - etkilesimini nasil ele aldigini tartismaktadir. Site-Specific Art: Performance, Place and
Documentation (Kaye, 2000) adl calisma, yerlestirme sanati ve performans arasindaki iliskiyi arastirarak,
mekana 6zgl sanat eserlerinin ve performanslarin belgelenmesi ve deneyimlenmesini ele almaktadir.
Mimari mekanlarin, performans sanati icin nasil birer sahneye donistligini analiz etmektedir. Ridout,
Performing Architecture: Opera Houses and the Theatre of Power adl ¢alismasinda (Ridout, 2006) opera
evleri ve tiyatrolarin mimari yapisinin performans sanatgilari tarafindan nasil kullanildigini ve bu mekanlarin
glc¢ dinamiklerini nasil yansittigini ele almaktadir. Object to be destroyed: The work of Gordon Matta-Clark
adli calisma (Lee, 2000), Matta-Clark'in binalarda yaptigi kesiklerin performatif ve mekansal anlamlarini
tartisir. Bu kesiklerin mimariyi nasil yeniden tanimladigini ve sanatcinin mekanla olan iliskisini
incelemektedir. Performative Tactics and the Choreographic Reinvention of Public Space adh calismada
(Patrick, 2011), sanat lrretiminde kurumsal elestiri ve medyanin yogun kullanimiyla koreografik bir dontisim
vurgulanmis, mimarinin performatif bir unsur olarak kullanimi ve mekanlarin politik anlamlari tartisiimistir.
Bu cercevede, mimari mekanin sanat Uretimine etkisi ve performans sanati ile mimari mekan iliskisi
incelenmistir.

GENEL TANIM VE KAVRAMLAR

Performans sanati, sanatin geleneksel sinirlarini zorlayan ve izleyiciyle dogrudan etkilesim kuran dinamik bir
sanat formudur. Bu sanat dalindaki yorumlarin temelini olusturan 6zne-nesne, seyreden-seyredilen
arasindaki baglantida maddesellik ve semiyotik nitelikler 6ne ¢ikmaktadir. Performans sanatinda geleneksel
sanatin statik sinirlari asilarak izleyici, etkin bir katilimci haline getirilmektedir (Antmen, 2008).

Performans sanatinin kokenleri, antik ritiel ve torensel etkinliklere kadar uzanmakla birlikte modern
anlamdaki bu sanat formu, Almanya’da 20. ylzyilin baslarinda tiyatro bilimlerinin 6zerk bir akademik alana
kavusarak zorunlu bir sanat bilimi haline gelmesiyle (Lichte, 2016) ve bu dénemde Dada, Fitirizm ve
Surrealizm gibi avangart hareketlerle birlikte ortaya cikmistir. Dadaist sanatgilar, geleneksel sanat
formlarina karsi ¢ikarak absirt, provokatif ve vyenilikgi performanslar gerceklestirmislerdir. Bu
performanslar izleyicileri distindiirmeye ve sorgulamaya tesvik etmistir. Hugo Ball'in 1916’da Zirih'teki
Cabaret Voltaire'de gerceklestirdigi ses siirleri ve Tristan Tzara'nin spontane siir okumalari, sanatin
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sinirlarini zorlamistir. Dada performanslarinin bu yenilik¢i yaklasimi, sanatgi-mekan-izleyici arasindaki
etkilesimin 6ncul 6rneklerini meydana getirmistir.

Performans sanati, 1960'larin Fluxus hareketiyle giderek énem kazanmistir. Fluxus’un estetik 6zelliklerin
otesinde toplumsal amaclari arasinda, ideolojik bir malzeme olarak gorilen insan kaynaklarini sosyal
anlamda yapisal amacglara yonlendirmek yer almaktadir. Fluxus hareketi sanatgilari, gilinlik yasamin
nesnelerini ve olaylarini sanatin bir parcasi olarak kullanarak interaktif ve sasirtici performanslar
diizenlemislerdir. Fluxus, geleneksel sanatin elitizmine karsi cikarak sanati herkes icin erisilebilir kilmistir
(Antmen, 2008).

1960'lar ve 1970'lerde performans sanati, bedensel deneyim ve kisisel ifadeyi vurgulayan Body Art
hareketiyle evrim gecirmistir. Bedenlerini sanatin bir araci olarak kullanan sanatcilar, sinirlari zorlayici
performanslar gerceklestirmislerdir. Marina Abramovié, Chris Burden, Vito Acconci gibi sanatcilar, bu
donemde etkili performanslar sergilemislerdir. Yaptiklari performanslar, sanatgl ve izleyici icin butin
tesiriyle deneyimlenerek yeni ve kendine 6zgii bir gergeklik olusturmaktadir (Fischer-Lichte, 2016).

1980'lerde performans sanati, postmodernist distincelerle birlikte daha karmasik ve sembolik hale
gelmistir. Sanatclilar, performanslarinda medya, politika, cinsiyet ve kimlik gibi konulari sorgulamislardir. Bu
donemde Judith Butler, Michel Foucault gibi disinirlerin etkisiyle performans sanati, gosterge bilimsel
yontemlere ve toplumsal cinsiyet teorilerine odaklanmistir.

Performans sanati bugin, dijital teknolojilerin ve kiresellesmenin etkisiyle evrilmis bir sanat formudur.
21.yy’da sanatcilar, politik, sosyal ve ¢evresel konulari ele alarak izleyiciyle etkilesim kurmayi
sirdiirmektedirler. Cagdas performans sanati, sanat galerilerinden sokaklara ve dijital platformlara kadar
genis bir yelpazede kendine yer bulmaktadir. Performans sanati, mekani deneyimin kurucu bir 6gesi olarak
ele alir. Sanatgllar, fiziksel ve kiiltiirel baglamlari gozeterek mekéanla diyalog kurar; boylece izleyiciyle olan
etkilesim derinlesir ve cok katmanl bir deneyim ortaya ¢ikar.

Performans Sanatinin Mekanda Anlamsal Boyutlari

Mekan, duyusal odakli ve algisal bir duyarlikla insa edilir; bu baglamda islevsellik ve bicimden ¢ok, yasamin
anlik farkindaliklarini yansitan, tamamlanmamis ve arayis icinde bir yaklasim 6ne gikar. Performans sanati,
sanat¢cinin bedensel varligi ve izleyiciyle etkilesimi (izerine temellenirken mekan da performansin
atmosferini belirleyip anlamini derinlestirir. Mekanin bu dinamik dogasi, kullanici etkilesimlerini ve bunlarin
toplumsal anlamini 6ne ¢ikarir. Mekan deneyiminde mimari kodlar, doga ile kurulan iliski ve duyusal algilar
yonlendirici unsurlardir. Yapit, mekani yaratir ve sekillendirirken Griin yalnizca var olan mekanda dolasir.
Mimarlik, duygusal, simgesel ve estetik katmanlar etkileyen ikonik yapilarla sanatginin Gretim sirecini
yonlendirir ve mekanin algilanisini donugstirir. Bu baglamda, mimarlk bir yapit olarak devreye girdiginde
sanat yapiti ile mimari mekan arasinda derinlesen diyalektik bir iliski kurulur (Lefebvre, 2014). Bu iliskilerle
mimari mekan, belirli bir kiiltlrin ideallestirilmis 6z imajini yaratmada ve yansitmada merkezi bir role
sahiptir (Pallasmaa, 2011).

Fraser’in yere 6zgii pratigi cagdas elestirel bir poetika olarak tanimlanir. Ona gore psikanaliz, yerleri bir dizi
olay olarak algilamasini saglar. Kurulan iliskiler sosyal, ekonomik ama ayni zamanda 6zneldir. Bir konum igin
dzel olarak calismak ve psikanaliz onun icin hem pratik hem de etik bir zorunluluktur (Fraser, 2016). izleyici,
performansin mekansal atmosferini hisseder ve sanatginin bedeniyle dogrudan etkilesime girer. Mekanin
fiziksel ozellikleri; 151k, ses ve kostiimle birlikte estetik potansiyeli artirarak performansin anlamini
bicimlendirir (Aydin, 2023). Bu siireg, izleyicinin performans sanatindaki roliini sadece bir izleyici olmanin
dtesine tasiyarak, mekanin ve sanat iretiminin déniistiiriicii bir figiirii haline getirir (Ozinan, 2017).

Performans sanati, anlk ve gecici dogasiyla deneyimi belirli bir zaman ve mekanda yasanir kilar; bu 6zellik,
eserin anlam ve etkisini belirleyen temel bir unsurdur. Mekanin toplumsal ve politik baglamlari, performans
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aracihgiyla vurgulanabilir; sanatgilar bu yolla tarihsel, kiiltirel veya glincel meseleleri ele alarak mekani
elestirel ve anlamli bir platforma donustirirler (Fischer-Lichte, 2016).

Fraser'in Miidahaleci Performans Sanati

1965'te postmodernizmin disiplinler arasiligindan etkilenen Fraser'in miidahaleci sanati, dort temel sanatsal
ve entelektiiel baglamdan beslenir: kiiltirel baglamin mekana 6zgl incelenmesiyle kurumsal elestiri,
performans, kimlik olusumunun arastirilmasiyla feminizm ve Bourdieu'niin diisiiniimsel sosyolojisi. Fraser,
sanat kurumlarinin isleyis mekanizmalarini elestirel bir bakisla ifsa ederken; Bourdieu’niin kilttrel alan
kuraminda vurguladigi sembolik sermaye ve mesrulastirma siireclerini performatif bir dille goriintr
kilmaktadir (Bourdieu, 2023; Fraser, 2005). Sanatsal pratiklerinin bir bolimi 1985-2003 vyillari arasinda
Uretmis oldugu, sanatin ve kurumlarin toplumsal yapilarini arastirdigi ve aciga cikardigi denemeleri,
elestirileri ve performans senaryolarini olusturur. Fraser'in ¢alismalari toplumsal bir mekanizmayi, isleyisi
toplumsal gergekligin gizli hakikatinin aciga c¢ikmasina neden olan bir tir cehennem makinesini
tetikleyebilmektedir. Bunu genellikle elestirmek Uzere yola ¢iktigi toplumsal rolli biinyesine katarak ve
icinde yasayarak yapar (Fraser, 2016).

Fraser’'in Museum Highlights adli isi 1989 yilinda Philadelphia Sanat Miizesi'nde Jane Castleton takma adiyla
Mize tur rehberi olarak poz vermesini icermektedir (Fraser, 1989). Performans sirasinda Fraser, miizede bir
tura oncilik etmis ve muizeyi hayal kirikligina ugramis tur grubuna ayrintili ve asiri dramatik terimlerle
anlatmistir. Ornegin, Fraser siradan bir su cesmesini tarif ederken “... sasirtici bir ekonomi ve anitsalliga
sahip bir eser”, “bu formun ciddi ve son derece stilize edilmis lretimleriyle cesurca tezat olusturuyor.”
demektedir (Fraser, 2005). Tur, Immanuel Kant'in Yargi Elestirisi; 1969 tarihli Yoksullugu Anlamak Uzerine
adl deneme antolojisi ve 1987 tarihli The New York Times gazetesinde Salata ve Seurat: Miizelerdeki
Yiyeceklerden Ornekler baslikli makale gibi bir dizi kaynaktan derlenen bir senaryoya dayanmaktadir.

Sanat¢inin Museum Highlights gibi ilk video performanslari, Sanatcinin Philadelphia Sanat Miizesi'nde yikici
bir tur sunan bir mize goérevlisi rolini Ustlendigi A Gallery Talk (1989) gibi islerdir. 1997'de senaryolu
performanslara yer vererek pratigini baska bir seviyeye tasimistir. 2001'den itibaren Fraser, gercek
sanatclilarin, sanat elestirmenlerinin ve muze personelinin kisiligini UGstlendigi bir dizi etkinlik gelistirmistir.
Fraser’'in 2001 yilinda K6In’de Galerie Christian Nagel'de diizenlenen Artists In & Out of Cologne (KoIn'deki
ve Koéln Disindaki Sanatclilar) sergisinde yer alan Kunst muss hédngen (Sanat Asilmali) adli performansi,
sanatc¢inin sanat kurumlarina yonelik elestirel yaklasimini slirdlirdiigu bir calismadir. 1995 yilinda merhum
Alman sanatg¢i Martin Kippenberger’in Avusturya’daki Club an der Grenze’de gergeklestirdigi dogaclama bir
aksam yemegi konusmasinin kelimesi kelimesine ve jestleriyle birebir canlandirilmasi (zerine kuruludur
(Fraser, 2005). Fraser, bu performansta sanatginin eril durusunu, sanat diinyasindaki giic iliskilerini ve mizah
yoluyla kurulan otoriteyi elestirel bir bicimde gorinir kilar. Fraser ayrica yazmanin ve arastirmanin sanatsal
¢alismalarinin bir pargasi oldugunu belirtir. Bu anlamda 0Ozellikle 1985 ve 2003 yillari arasinda (rettigi
makaleleri, yazma veya diisiinme ile yapma arasinda ortaya ¢ikan ayriliklari birbirine yaklastirir. Enstalasyon
video kasetleriyle ayni zamanda kendi baslarina var olan metinlerini karmasik sekilde i¢ ice ge¢misligini
gostererek aralarinda kopriler kurulmasini saglamaktadir (Fraser, 2005).

Gostergebilimsel Yaklasimda Anlam Uretimi

Mimarligin bir iletisim bicimi olarak ele alindigi baglamlarda, mekanda kullanilan gorsel kodlarin
¢O6ziimlenmesi, gostergebilimsel kuramlarin uygulanmasiyla mimkin hale gelmistir. Gostergebilim, 20.
ylzyihn baslarinda Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce ile bilimsel bir disiplin olarak
sekillenmis; ozellikle Saussure, gostergebilimi bir dilbilim alt dali olarak tanimlayarak gostergeleri gdsteren
(bigcim) ve gésterilen (anlam) olarak iki bilesene ayirmistir. Saussure’e goére gostergenin anlami, bu iki unsur
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arasindaki keyfi (arbitraire) iliskiyle olusur (Eco, 2016). Roland Barthes, Saussure’ln yapisalci yaklagimini
genisleterek gostergeleri yalnizca dilsel degil kiltirel, tarihsel ve ideolojik baglamlariyla birlikte ele almistir.

Barthes, gostergeler kuramini yalnizca dil disi 6geleri isleyen bir sistem olarak degil ayni zamanda kavramsal
bir yapi ve séylemler biitlini olarak degerlendirir. Ona gore insan icinde bulundugu mekani sentagmatik ve
paradigmatik eksenlerde bir séylem olarak kavrar; bu uzamin kaginilmaz bicimde anlam tasir. Simgelesme
olgusu yalnizca gosteren ile gdsterilen arasinda kurulan sabit bir yapiya indirgenemez. Ozellikle mekanin
dizisel (sentagmatik) ve dizimsel (paradigmatik) 6zellikleri ile tasidigi anlamsal potansiyel arasinda kesin bir
ayrim yoktur; aksine bu yapi, ¢cok katmanli anlam Gretimine olanak tanir. Ona gore, “nesneler anlam
tasimiyor olsalar bile, anlam tasimama anlamini tasirlar” (Gilfidan, 2015). Bu yaklasim, gostergebilimdeki
diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connotation) ayrimini temellendirerek, mekan ve nesnelerin ayni
zamanda baglamla kurduklari iliskiler araciligiyla ¢ok katmanl anlamlar Urettigini ortaya koyar. Barthes’in
gelistirdigi diiz anlam ve yan anlam kavramlari, bir gdstergenin temel anlaminin 6tesinde, onun tasidigi
kiltirel ve ideolojik cagrisimlari da igerir (Barthes, 2014). Bu yaklasim; 6zellikle mimarlik, sanat ve medya
alanlarinda nesnelerin ve imgelerin ¢ok katmanli anlamlarini ¢ziimlemeye olanak tanimaktadir.

Psikanaliz Kurami

Psikanaliz, bireyin toplumsal etkinliginin icgtidisel koklerini inceleyerek i¢glidilerin tretim kosullarina ve
psikolojik etkilere nasil yansidigini agiklar. Bu baglamda psikanaliz, ideolojilerin insan beyninde sekillenme
sirecini anlamamiza yardimci olur (Reich, 1990). Freud, psikanalizin sanat vyapitlarinin 6zine
ulasamayacagini kabul etse de sanatgi ve sanat yapiti arasindaki iliskiyi biyografik unsurlar tizerinden analiz
etmeyi tercih eder. Freud’un sanat kuraminda sanatcinin kisisel biyografisi, psikanalitik c6ziimleme ile sanat
yapitlarinin kdkenini aciklamaya yonelik bir temel olusturur. Bu yaklasimda, sanatginin gecmisteki
travmalarinin ve biyolojik tarihinin, yaratici slrec¢ tzerindeki etkisi vurgulanir (Freud, 2020). Freud’a gore
sanatcinin yaraticihg, libidinal enerjinin yiceltme yoluyla baska bir kanala yonlendirilmesidir. Bu sireg,
cinsel arzularin toplumsal normlara uygun bicimde donisturilmesini icerir. Yiiceltme, sanatginin igsel
arzularini sosyal kurallar cercevesinde yeniden sekillendirme sirecidir. Freud’un sanat kurami, bu siirecin
negatif deneyimlerin bir sonucu olarak gergeklestigini savunur ve cinsel itki ile bilingdisi arzularin toplumsal
diizene entegrasyonunu inceler. Freud’un 6ne sirdigl ddipal kompleks, ¢ocugun ebeveynlerine yonelik
cinsel ve rekabet¢i duygularini ifade eder; erkek cocukta anneye duyulan arzu ve babaya yodnelik
diismanlikla karakterizedir (Reich, 1990). Bu durum, bireyin cinsel kimligini bigimlendirdigi fallik evrede
belirginlesir; bu evrede baba, otorite ve yasa figlirli olarak konumlanirken, fallus sembolik bir giic, iktidar ve
cinsiyet kimligi gostergesi haline gelir. Fallusun varligi ya da yoklugu Gizerinden yapilandirilan bu fark, bireyin
toplumsal cinsiyet kimligini igsellestirme bigimini etkiler. Freud’a gore bu siirecte gelisen bastiriimis arzular
ve catismalar bilingdisi diizeyde varligini stirdUrdir; bireyin davraniglari, jestleri ve yonelimleri, bu bilingdis
dinamikler aracihigiyla sekillenir (Van der Merwe, 2011).

Bilingdisi, dis diinyada semboller ve imgeler araciligiyla karsilik bulur; haz, temsil nesnesinde anlamini bulur.
Bu siregte 6zne, eksikligini mekanda fallik imgeler Gizerinden tamamlamaya ¢alisir. Fallik imge, mekanda
iktidarin ve libidinal enerjinin bir gostergesi olarak belirir. Mekan, burada bilingdisinin temsiline olanak
veren bir yapidir. Ozne, igsel catismalarini mekanda yeniden iretir; temsilini secer, aktarir ya da déniistiirir
(Stki & Arayici, 2021). igsel arzularla toplumsal diizen arasindaki gerilim, sanatsal ifadelerde sembolik
bicimlerde goriinir. Little Frank and His Carp adh performans, Freudyen psikanaliz yaklasimiyla
degerlendirildiginde, secilen mekandaki semboller ve karakterin i¢sel catismalari izerinden cinsel kimlik ve
arzular arasindaki iliskiyi anlamaya olanak tanir. Freud’'un &dipal kompleks, fallik evre ve bilingdisi gibi
kavramlari, mimari mekan Gzerinden karakterin i¢sel dinyasini ve toplumsal normlarla iliskisini
¢O6ziimlemekte kullanilabilir. Mekan, burada sadece fiziksel bir alan degil; karakterin arzularini, bilingdisini
ve cinsel kimligini sekillendiren psiko-sembolik bir gbsterge olarak islev gordr.
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Veri Toplama Araglari ve Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin veri toplama siirecinde, video-performans kaydi ve goérsel materyaller ve tasarim dokiimanlari
birincil veri kaynaklari olarak kullanilmistir. Bu kayitlar, performans sirasinda sanatginin jestleri, mimari ile
etkilesimi ve mekanin fiziksel ozellikleri gibi unsurlarin derinlemesine incelenmesine olanak tanimistir.
Sanat¢inin kuramsal yaklasimlarini anlamak ve performansin arka planini detaylandirmak amaciyla Fraser'in
sanat ve kurumsal elestiri Uzerine yazdig makaleler ile miizeye ait rehber ses kayitlari yardimci veri
kaynaklari olarak degerlendirilmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler Roland Barthes'in gostergebilimsel analiz yontemi (Barthes, 2014) temel
alinarak ¢6ziimlenmistir. Bu baglamda video-performans kaydi detayh sekilde incelenmis ve performansta
yer alan her bir sahne gosterge-diiz anlam-yan anlam baglaminda analiz edilmistir. Barthes’in diiz anlam
(denotation) ve yan anlam (connotation) kavramlari, performansin ve mekanin fiziksel ve sembolik
unsurlarini ¢éziimlemek igin kullaniimistir. Gostergebilimsel ¢6ziimlemeye paralel olarak, Freud’un
psikanaliz kurami cercevesinde bazi 6geler bilingdisi arzular, bastirilmis dirtiler ve toplumsal normlarla
iliskilendirilerek degerlendirilmistir. Arastirmanin glvenilirligi baglaminda sanatginin Museum Highlights
veya Official Welcome gibi diger performanslari da ele alinmig, soylesileri incelenmis, video
performansindaki temalarin tutarlihigl gézden gecirilmistir. Ayrica, miize mimarisi ve sergi baglamina iliskin
literatlir taramasi ile elde edilen veriler, yorumlarin gecerliligini desteklemistir.

BULGULAR

Little Frank and His Carp, Bilbao Guggenheim Museum, 2001

Video Kaset: Andrea Fraser tarafindan hazirlanmis Consonni tarafindan Gretilmistir.
Seslendirme: Bilbao Guggenheim icin resmi sesli rehber

Gizli Kameralar: Andrea Fraser, Maria Mur, Arantza Perez, Jose Luis Roncero, Alfonso Toro
Editorler: Andrea Fraser, Dieter froese, Frank Larcade, Jose Lois Roncero, Alfonso Toro

Guggenheim Miuzesi Bilbao'nun atriyumunda bes gizli kamerayla ¢ektigi video performansi Little Frank and
His Carp (2001) modern galeri mekanlarinin mimari hakimiyetini hedef alir. Bu kameralar, atriyumda
gezinirken ve miizenin resmi sesli rehberini dinlerken onu takip etmektedir. Sesli rehber, videonun genel
sesi ya da mizigi olarak da kullaniimaktadir (Fraser, 2001). Guggenheim Bilbao Miizesi'ndeki bir rehberin
orijinal sesini kullanan Fraser bu isi, kaydedilen sesle dikkati mekanin kivrimh ylizeylerine ¢ekerken buna
paralel hareketlerde bulunarak mimariyle erotik bir karsilasma olarak ele alir. Mimariye yonelik cinsel
gosterimi, sesli turda muzenin yapisini tanimlamak igin kullanilan ayni zamanda erotik sayilabilecek
kelimelerin ironisini ortaya koymaktadir. Bu ironik ve elestirel miidahale ile sanat kurumlarinin iktidar
yapisini ifsa eder. Fraser’in dil, jest ve mekanla kurdugu iliskiler; Butler'in performativite, Foucault'nun
iktidar ve Bourdieu’nun kiltlrel sermaye kavramlariyla mizenin mimari ve kurumsal yapisina elestiri getirir.
Performans, kiiresel kapitalizmin kiltirel mekan uzerindeki etkilerini sorgularken izleyiciyle etkilesimi
Gzerinden sanat-mekan iliskisine miidahale eder.

Video-performansin Ozeti

Little Frank and His Carp (Kiiclik Frank ve Sazani) adli video-performansinda Andrea Fraser, esere adini
veren "Kiiciik Frank" mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanan ispanya'daki Guggenheim Bilbao Miizesi'ni
ziyaret etmektedir. Atrium'da dolasirken ve miizenin resmi sesli rehberini dinlerken bes gizli kamera onu
takip etmekte ve bu rehber videonun sesi olarak da kullanilmaktadir. Turun sisirilmis retorigi, Gehry'nin
devrim niteligindeki mimari basarisini kutlamakta ve dinleyiciyi eserin ihtisamina ve onu insa etmek igin
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kullanilan yeni teknolojilere ve yenilik¢i tekniklere (6rnegin bir baligin pullarini ¢agristiran titanyum paneller
gibi) tepki vermeye davet etmektedir. Sanatgl, gayretli bir itaat ve sahte bir merakla kendini onun ima ve
godzlemlerine teslim etmektedir. Ornegin Gotik bir katedral gibi yiikselen tavani gdzlemlemesi istendiginde
hayretle etrafina bakarak ve mekanda rahatlamasi séylendiginde gillimseyerek sesli rehberin anlaticisinin
talimatlarina uymaktadir. Kirectasiyla kapli bir sGtunun giiclii bir sekilde sehvetli kivrimlarini oksamaya
tesvik edilen Fraser, mize ziyaretcileri meraklh bir saskinlikla bakarken elbisesini kaldirarak cinsel bir zevkle
vicudunu kolon ylzeyine sirtmektedir. Sesli rehberin yonlendirmesine verdigi abartili tepki, mizelerin
sanat eserlerine karsi tepkilerimizi ve fikirlerimizi etkilemede, 6zellikle de sehvetli ama anonim bir kurumsal
ses araciligiyla sahip oldugu otoritenin parodisini yapmaktadir. Ayni zamanda, Gehry'nin mimarisini, erkek
dehasinin bastan gikariciligina maruz birakarak alayci bir dille yeniden yorumlar (Fraser, 2001).

Performatif kavrami ile dili yeniden yorumlayarak toplumsal, hukuki ve siyasi kurumlari insa eden ingiliz dil
bilimci John Langshaw Austin’e gore bir sey sdylemek ayni zamanda bir sey yapmaktir. Bu fikirden yola
cikarak Amerikal felsefeci ve queer kuramcisi Judith Butler, toplumsal cinsiyetin dogustan gelen sabit bir
kimlik degil, tekrar eden sdylemsel ve toplumsal eylemler yoluyla performatif olarak insa edildigini 6ne
surer. Performatiflik kavrami, eylemin ardinda sabit bir 6zne degil, bizzat eylemin 6zneyi kurdugu bir siireci
ifade eder. Bu yaklasimla Butler, evrensel kadin kategorisini elestirir ve cinsiyetli 6znenin, sdylem ve gi¢
iliskileri icinde slrekli olarak yeniden Uretildigini savunur. Toplumsal cinsiyet onun igin yapmadir, bir
davranis sergilemedir (Saliya, (2013). Ama bu haller bizzat 6zne tarafindan gergeklestiriimez, fiiller 6zneden
once mevcuttur. Yapilan eylemlerle 6zne olunur, sifatlarin tasindigi somut bir beden ortaya ¢ikar (Saybasili,
2016). Bu disiince, Fraser'in kurumsal elestiri ekseninde gelistirdigi performans pratiginde izlenir. O, sanat
diinyasindaki rollerin nasil Uretildigini ve sanatginin kimliginin bu baglamda nasil kuruldugunu ifsa eder.
Butler'in 6znenin sabit degil sdylem iginde olusan bir yapi oldugu yodnlndeki yaklasimi, Fraser’in
performanslarinda sanatginin ve izleyicinin konumlarini yeniden dislinmeye g¢agiran elestirel bir arag olarak
kullanilir. Fraser sergiledigi performansla; mimariyi yeniden Ureterek yapinin form ve biyuklik olarak
baskinligina, kurumsal elestiriye isaret ederek soylemini gliclendirmistir. Videoda goriilen eylemlerde
gercek 6zne algisindan 6nce; mimari, iletilmesi istenen fikirle mekan icinde dolasan ses ve 6znelligin bedene
olan dissalligi konu edilir.

Video-performansin C6ziimlemesi

Sekil 1. A¢ilis Sekansi: Guggenheim Mizesi'nin dis cephesi [0:07]
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Tablo 1. A¢ilis Sekansi analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
Dig Gorunius- Binanin diisey

Guggenheim  Mizesi'nin
Cephesi

Dis | dogrultuda digini kapsayan cam
ve metal (titanyum levhalar)

ylzey, sert ve soguk malzeme

Fallik simge- glic, otorite ve

cinselligi sembolize eder,
bilingaltindaki arzu ve dirtileri
temsil eder.

Videonun ilk dakikasinda tanimlanan goérsel sekans, Guggenheim Mizesi'nin mimari karakteristigini
belirleyen dis cephe 0Ogelerini icermektedir (bkz. Sekil 1). Bu sekansa ait analiz tablosunda (Tablo 1.)
gOsterge, Guggenheim Mizesi'nin 6ne ¢ikan dis cephesidir. Bu gosterge diiz anlamiyla binanin dis gorinlsu

olup disey dogrultuda egrisel yapisi ve dekonstriktivist cizgileriyle

one ¢ikmaktadir. Miize binasi, mimari

acidan ikonik bir yapi olarak kabul edilmekte ve ziyaretciler lzerinde giicli bir izlenim birakmaktadir. Dis
kabukta yer alan titanyum levha, cam gibi sert ve soguk malzemeler, yapinin teknolojik ve endistriyel
dogasini yansitmakta, mimarinin modernligini ve saglamligini vurgulamaktadir. Bu sekansta dikey ve baskin
etkideki gorintiler yan anlam olarak fallik bir simge olarak yorumlanabilmekte ve Freudian psikanaliz
teorisinde cinsellik semboli olarak tanimlanabilmektedir. Buna gore psikanalitik teoride gli¢ ve otorite ile

baglantilidir.

Sekil 2. Sekans1: Guggenheim Mizesi'nin i¢ mekani [0:54]

Tablo 2. Sekans 1 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam

-Bilbao Guggenheim Miuzesi -Miizenin giris alani

mekani

ic

-Ziyaretgi

-Yesil elbiseli kadin A
-Sesli rehber, ziyaretgileri mekan ve

sergi hakkinda bilgilendirici-
yonlendirici cihaz

-Sesli rehber

-Danisma bankosu
-Ziyaretcilerin bilgi aldig1 yer

-Kurumsal ve hiyerarsik duzeni
temsil eder. Ziyaretgilerin
yonlendirildigi ve kontrol edildigi bir
mekandir. Stperegonun baskinhigi
ve bireysel arzularin bastiriimasi

-Yesil renk dinlendiricilik/zayiflik-
edilgenlik ve bastiriimis duygular

erk tarafindan
O0zglr  iradenin

-Daha glgli  bir
yonlendirilme,
ortadan kalkmasi

-Erk-hiyerarsik diizen
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Videonun ilk dakikasinda tanimlanan sekans, Guggenheim Miuzesi'nin giris alani ve i¢ mekanina
odaklanmaktadir (bkz. Sekil 2.). Analiz tablosunda (Tablo 2.) gdsterge olarak kabul edilen Guggenheim
Mizesi girisi ve i¢ mekani, diiz anlamiyla miizenin giris mekani, bilgilendirme alanidir. Yan anlamiyla ise
kurumsal ve hiyerarsik diizeni temsil eden, ziyaretcilerin yonlendirildigi ve kontrol edildigi bir mekan olarak
tanimlanabilmektedir. Gdsterge olarak yesil elbiseli kadin diiz anlamiyla yesil elbise giyen kadin, yan
anlamiyla dinlendirici etkide ve zayiflik kavramlarini ¢agristirir. Gosterge olarak sesli rehber diiz anlamiyla
ziyaretcilere talimat veren cihaz, yan anlamiyla gbérinmez bir otoriteyi ve hiyerarsik dizeni temsil
etmektedir. Ziyaretgilerin hareketlerini yonlendiren ve onlari belirli bir yone sevk eden bir aractir. Gosterge
olarak danisma bankosu diiz anlamiyla ziyaretgilerin bilgi aldigi yer olup yan anlamiyla hiyerarsik diizenin bir
parcasi olarak, ziyaretcilerin hareketini belirleyen bir otorite merkezidir. Bu durum psikanalitik ac¢idan
sliiperegonun baskisiyla bireysel arzularin bastirilmasi ve otoriteyle kurulan bilingdisi iliskilere karsilik gelir.

Sekil 3. Sekans 2: Guggenheim Miizesi'nin i¢ kolonlari [0:57]

Tablo 3. Sekans 2 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
- i¢ Gériinlis- Binanin diisey | -Fallik simge- insanda
-Guggenheim Miizesi Kolonlari tastyicilari, yapinin tastyict | bilincaltindaki arzu ve dartileri
elemanlari, dikey destekler temsil eder.

Videoda Sekans 2 olarak tanimlanan zaman dilimine ait gorsel Sekil 3.’te gérilmektedir. Bu ana ait gorunt
icin yapilan analiz tablosunda (Tablo 3.) Guggenheim Miizesi'nin kolonlari 6nemli géstergelerden biri olarak
belirlenmistir. Kolonlar diiz anlam olarak islevsellik ve estetik arasinda bir denge olusturarak yapinin disey
tastyicilar olarak tanimlanabilir. ic mekanin belirli bir diizen icinde olmasina yardimci kolonlar yan anlam
olarak ise Freudian psikanaliz teorisinde cinselligi sembolize eden fallik bir 0ge olarak
yorumlanabilmektedir. Freud'a gore fallik semboller cinselligi ve bilingaltindaki arzulari temsil etmektedir.
Fraser'in performansinda kolonlarla olan etkilesimi, bu sembollerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 4. Sekans 3: Guggenheim Miizesi'nin egrisel duvarlari [2:09]

Tablo 4. Sekans 3 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
- Guggenheim Miizesi'nin -i¢ Gériinuis- Binanin dik agili -Odipal simge- sahiplenme,
egrisel duvarlari olmayan ylzeyleri sarmalama

Videonun 2. dakikasindan itibaren i¢ kabuktaki egrisel ylizeyler belirginlesmektedir. Sekil 4’'te sunulan gorsel
ve Tablo 4’te yer alan analiz verileri, bu mekansal sekansin géstergesinin Guggenheim Miizesi’'nin egrisel
duvarlar oldugunu ortaya koymaktadir. Egrisel duvarlar, binanin mimari 6zellikleri ve izleyici lzerinde
yarattig etkiler agisindan anlam tasimaktadir. Diiz Anlamiyla i¢ gbriinis, binanin dik agili olmayan ylzeyleri
olarak tanimlanabilmekte, bina iginde dinamik, akici ve siirekli bir mekan algisi yaratmaktadir. Yan anlam
olarak ise egrisel duvarlar 6dipal simge - Freudian psikanaliz teorisinde cinselligi sembolize eden sahiplenici
sarmalayan yiizeyler olarak degerlendirilebilir. Odipal kompleks, bireyin anneye yénelik bilingalti arzularini
ve babaya karsi rekabetci duygularini icermektedir. Guggenheim Mizesi'nin egrisel duvarlari, bu baglamda
anne figlrinli ve cinselligi sembolize eden vylzeyler olarak yorumlanabilmektedir. Andrea Fraser'in
performansinda egrisel duvarlarla olan etkilesimi, bu sembollerin bilincaltindaki arzular ve cinsellikle olan
baglantiyi vurgulamaktadir.

Sekil 5. Sekans 4: Guggenheim Miuzesi'nin yapisal birlesim elemanlari [2:51]
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Tablo 5. Sekans 4 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
-Guggenheim Miizesi ic Mekan -i¢ Goriinlis-Binanin diisey-yatay -farkh 6gelerin birbirleriyle
taslyici elemanlarinin yapisal acili olmayan-acil olan yuzeyleri uyumlanmasi, benligin i¢csel dengesi,
birlesimleri gorev dagilimi

Videonun 2 dakika 51. saniyesine ait gorselin Sekil 5’te sunulan temsiline ve Tablo 5’te yer alan analiz
bulgularina gore, gésterge Guggenheim Mizesi'nin i¢ mekan taslyici elemanlarinin yapisal birlesimleri
olarak belirlenmistir. Bu baglantilar diiz anlamiyla i¢ mekanda acili ve rijit olmak Uzere diisey ve yatay
dizlemlerin yani sira egrisel ylzeylerin iliskilerini diizenleyen, birbirini destekleyici, tasiyici elemanlar olarak
binanin yapisal bitiunliginid saglamakta ve mimari karakterini belirlemektedir. Dikey ve yatay tasiyic
elemanlarin batinlikli kurgusu, yapinin statik dengesini gostermektedir. Form ve malzeme olarak
birbirinden farkli olan bu birlesim elemanlari yan anlam olarak psikanalizde benligin i¢sel dengesi, farkli
0gelerin bitlnlesmesi, gbrev dagilimi fikrine karsilik gelebilmektedir.

Sekil 6. Sekans 5: B. Guggenheim Miizesi'ninde kullanilan malzemeler [3:10]

Tablo 6. Sekans 5 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
-Guggenheim Miizesi'nin duvar -ic Gériinlis-Binanin diizeylerini -Soguk, sert malzemeye dokunmanin
kaplama malzemesi kaplayan malzemeler birbirleriyle verdigi uzakhk, mikemmeliyetgilik,
tam uyumlu malzemeler st benlik

Videonun 3 dakika 10. saniyesine ait sahneye iliskin olarak Sekil 6’da sunulan gorsel ve Tablo 6’da yer alan
analiz bulgular, gdstergenin miizenin duvar kaplama malzemesi oldugunu ortaya koymaktadir. Diiz
anlamiyla kullanilan malzeme yerel bir kiregtasi tiri olan Granada kirectas! (Granada Limestone) beton ve
siva ylzey olup renk ton ve doku etkisi bakimindan birbirleriyle uyumludur. Yan anlamiyla bu malzeme
sogukluk ve sertlik etkisinde bir dokuya sahip olup ziyaretgilerin dokunsal deneyimlerinde belirgin bir
mesafe yaratmaktadir. Mizenin soguk ve erisiimez olarak algillanmasina neden olan uzaklik ve
muikemmeliyetgilik benzeri hisler mizenin elitist dogasini sembolize edebilmektedir. Psikanalizde bu
mesafe, bastirilmis arzulara karsi gelistirilen bir savunma mekanizmasi gibidir; mekani bilingdisi dlizeyde bir
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list-benlik temsiline donlstirerek izleyiciyi otoriteye yonelik saygi ile yabancilasma arasinda salinan bir
duygu durumuna sokar.

Sekil 7. Sekans 6: B. Guggenheim Mizesi'nin kullanici tizerinde biraktigi etki [4:26]

Tablo 7. Sekans 6 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam
-Guggenheim Miizesi'nin duvar -i¢ Gériiniis-Binanin yuvarlak -Kadin bedeni ve binanin yuvarlak
malzemesi ve yesil elbiseli kadinin ylzeylerinin kullanicilar Gizerinde ylzeyleri arasinda kurulan 6zdesim
duvara dokunmasi biraktig etki

Videonun 4 dakika 26. saniyesine ait sahneye iliskin olarak Sekil 7’de sunulan gorsel ve Tablo 7’de yer alan
analiz bulgulari, 6ne ¢ikan géstergelerin mizenin duvar kaplama malzemesi ile yesil elbiseli kadinin duvara
dokunusu olarak belirlenmistir. Buna gére duvar ylzeyi diiz anlamina gore traverten malzeme olup i¢
gorinilste binanin kivrimli ylzeylerinin kullanicilar Gzerinde biraktigl etki gosterilmektedir. Bu yizeyler
genellikle yumusak ve akici olup kullaniclya dokunma hissi ile duyusal bir deneyim sunmaktadir. Yine diiz
anlam olarak yesil elbiseli kadinin bu ylizeylere dokunmasi bina ile fiziksel bir etkilesim kurmasi seklinde
tanimlanabilmektedir. Yan anlam olarak ise kadin bedeni ile binanin donen egrisel ylzeyleri arasinda bir
0zdesim kurulabilmektedir. Binanin akici yizeyleri, kadin bedeninin yumusak ve kavisli hatlariyla benzerlik
gostermektedir. Bu 6zdesim, Freudian psikanaliz teorisine gore cinselligi ve kadin bedenini sembolize
edebilmektedir. Kadinin duvara dokunmasi, bina ile kadin bedeni arasindaki bu sembolik baglantiy
glclendirmektedir.

Sekil 8. Sekans 7: B. Guggenheim Mizesi'nin kullanici Gzerinde biraktigi etki [5:33]
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Tablo 8. Sekans 7 analiz tablosu

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
-Guggenheim Mizesi'nin i¢ mekan -i¢ Goriiniis- Binanin yuvarlak -Odipal simge- Freudian psikanaliz
perspektifi yluzeylerinin perspektifte algilanmasi | teorisinde cinselligi sembolize eden
ylzeyler

Videonun 5 dakika 33. saniyesine ait sahneye iliskin olarak Sekil 8 de sunulan gorsel ve Tablo 8'de yer alan
analiz bulgularina gore gdsterge, Guggenheim Mizesi’'nin ic mekan perspektifinde, duvar ve tavanla
birlesen donen ylzeyler olarak belirlenmistir. Bu 68e ve niteliklere gore diiz anlam, muizedeki egrisel
duvarlar ile genis ic mekanin olusturdugu perspektif algisinin, ziyaretgcide mimari bir aciklik duygusu ve
hareket etmeyi tesvik eden bir mekansal akiskanlik hissi uyandirmasidir. i¢ gériiniiste, mekanin biyikliga,
1Is18iIn mekan iginde dolasimi ve binanin devingen yapisi dikkat ¢cekmektedir. Diiz anlamiyla bu goriintiler,
binanin tasarim ozelliklerini ve ziyaretciyi icine alan onu hareket ettiren yonlendiren genis mimari yapiyi
temsil etmektedir. Yan anlam olarak ise Freudian psikanaliz teorisine goére mekanin kivrimli ylzeyleri, 6dipal
bir simge olarak yorumlanabilir. Kadin bedeniyle 6zdeslestirilen bu ylizeyler, bilingaltindaki cinsel arzularin
ve psikanalitik temalarin sembolik bir yansimasi olabilir.

DEGERLENDIRME

Fraser, s6z konusu performans videosunda mizeye ait sesli rehberi dis ses olarak kullanarak mimari,
mekan, 6zne ve sesi igeren bir deneyim sunmustur. Ziyaretgi, kimi zaman izleyici kimi zaman katilimci
olurken; dokunsal, isitsel ve gorsel 6geler farkli kadraj ve perspektiflerle aktarilmistir. Bu durumun temel
nedeni, kullanilan géstergelerin dogrudan anlamlarindan ¢ok, izlenimsel bir seyir olusturmalaridir. Gosterge
sistemi icinde Saussure gostergeyi tanimlarken; “kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirir” (Eco, 2019)
demektedir. Buna gore mimari anlamda 1997'deki kurulusundan bu yana kiiresel kapitalizmin olumsuz bir
etkisini temsil etmekle elestirilen Bilbao Guggenheim Miizesi, Fraser tarafindan farkl bir bakis acisiyla hedef
alinmis ve temsil edilmistir. Gosterisli mimari yapisi ve miize soyagaci, uluslararasi turistleri bélgeye ¢ekerek
bolgenin Bilbao Effect (Bilbao Etkisi) olarak bilinen kiiltiirel ve ekonomik zenginlesmesine yol agcmistir.
Fraser'in mizenin sesli rehberine yaltaklanarak itaat etmesi ve onu yapinin kendisiyle etkilesime gegcmeye
davet etmesi, alanin karmasik alimlayisini elestirmektedir.

Fraser, mize mekaninda gergeklestirdigi performansta, sesli rehber araciligiyla mimariye dair tanimlamalari
donustirmektedir. Bu baglamda video zihinsel bir imge, ses yerlestirmesi ise paradoksal bicimde gosteren
islevi gorir. Tanimlamalar, yalnizca mimariye degil sozsel kodlarin Urettigi evrensel gosterilene de
gonderme yapar. Gostergebilimsel agidan Fraser, bedeniyle gergeklestirdigi performansta, miize ve ses
yerlestirmesi izerinden mimarinin anlamini sorgulayan bir konumda yer alir. Mekan hem fiziksel varligiyla
hem de algilanan temsilleriyle ele alinir; bu temsiller, birbirleri Gzerinden yeni anlamlar Uretir.

Guggenheim Bilbao'nun kurumsallasmis bir sanat bicimini temsil etmesi, Gehry'nin bir sanatg¢l olarak
gorilmesi ve onun bir heykel insa etmesi gibi degerlendirmeler s6z konusudur. Bu durum, miizenin ¢agdas
sanati gélgede biraktigi onu kusattigi ve bir bltin olarak yuttugu gibi yorumlarla farkl boyutlara tasinmistir
(Foster, 2012). Bilbao Guggenheim daha ¢ok, burada kurum haline gelen sanatin farkli bir boyutudur; hayal
gliciniin ve sanatin Uriinleri olan sanatsal alanin farkh bir sinif fraksiyonudur. Ozgirliik, iktidar alani iginde
farkh, yukselen bir kesime karsilik gelir (Fraser, 2007). Fraser, miizedeki esitsiz iliskileri ifsa ederek mekani
farkh algilar yaratacak sekilde kullanir. Ziyaretgiler yalnizca jestleri izlerken, video izleyicisi ses esliginde
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yonlendirilmis hareketlere odaklanir. Boylece gercek mekan ve temsilleri arasinda ¢ok katmanli bir yapi
olusur. Fraser, sanatci olarak kultlr Ureticisi kimligiyle politik bir sorumluluk Ustlenir (Fraser, 2007).

SONUC

Sanatginin Uretim siireci yalnizca nesneyle sinirli kalmaz; mekanin katihmiyla yeni bir gerceklik kazanir.
Sanatsal ve mekansal Uretim, kiiltlirel ve entelektiiel donisiimlerle evrilmis; geleneksel anlam aglarindan
siyrilarak daha dinamik ve kavramsal bir stirece dontsmistir. Bu cercevede, Fraser'in Little Frank and His
Carp (2001) adh performansinda mekan, giic iliskileri ve kimlik olusumunun sahasi olarak ele alinmistir.
Sanat¢l bu yolla mekanin derinliklerinde yatan toplumsal ve kurumsal baglamlari gin yizine c¢ikararak
mekanla kurulan geleneksel algilari degistirme egilimini glclendirmeyi hedeflemistir. Ayni zamanda
eserlerin mekanin kendisini nasil dénustlrebilecegi Gzerinden ortaya ¢ikan sonuglar, sanatin yasami ve
toplumu nasil etkileyebilecegini ortaya koymaktadir.

Calismada mekanin 6nemi vurgulanarak durum g¢alismasi yontemiyle sanat ve mekan arasindaki ok
katmanli karmasik iliskinin bicimsel, fenomenolojik, semiyotik boyutlari, sanat Uretiminin gerceklestigi
mimari mekan baglaminda ¢6ziimlenmistir. Sanat Uretimi, mekan ve izleyici deneyimi arasindaki iligkiyi
ortaya koymak lizere Barthes’in diiz anlam ve yan anlam boyutunda gosterge bilimsel analiz metodu
kullanilmis, yapilan degerlendirmede, gorsel-bicimsel analiz; sanatcinin jestleri, kullanilan nesne ve
mekanlarin sembolik anlamlari arasindaki iliski agiklanmaya ¢alisiimistir.

Gostergebilimsel katmanlara ek olarak, analiz Freud’un psikanalitik bakis acisiyla derinlestirilmistir. Mekanin
ve performansin icerdigi sembolik anlamlar, bilingdisi sliregler ve bastirilmis arzular baglaminda ele alinarak
miizenin devasa, egrisel ve i¢ ice ge¢cmis mimarisi, fallik bir simge olarak degerlendirilmistir. Yapinin
blylikligu, izleyiciyi icine ceken yonlendirici yapisi, estetik bir deneyim yaninda, bilingdisi diizlemde iktidar
ve baskin erkeklik figlrleriyle iliskilendirilmis, Freud’un yerlesim ve bastirma kavramlari dogrultusunda
izleyicinin i¢sel catismalarini tetikleyen psikolojik bir mekan olarak yorumlanmistir. Miizenin kurgusal olarak
ziyaretciyi yonlendiren yapisi, kontrol eden Gst erki, dolayisiyla bireysel 6zgir iradenin sinirlandigi bir diizeni
sembolize etmektedir. Performansta rehber yonlendirmeleri ve ziyaretcinin pasif konumu, bir erkin baskin
varligi seklinde okunmustur. Buna goére beden, mekan ve davranislar arasinda kurulan iliski hem bireysel
hem de kurumsal dizeyde arzularin, kontrol mekanizmalarinin ve temsil edilen glic yapilarin gorinir
kihndig1 psikanalitik bir ¢dzlimleme sunmustur. Bu bilgiler 1s1ginda gostergebilimsel analiz, mizenin ig
mekan tasariminin izleyiciye ilettigi mesajlari agiga cikarirken psikanalitik yaklasim, bu mesajlarin izleyicinin
bilingdisinda nasil arzular ve bastirma sireglerine yol acgtigini incelemektedir. Bu yaklasim Fraser’in
performansini mimari bir elestiri olarak ele almakla kalmaz, ayni zamanda mimari mekanin sanat tretimini
nasil sekillendirdigini ve toplumsal cinsiyet ile arzu dinamiklerini nasil yeniden Urettigini de vurgular. Ayrica
mimari mekanin toplumsal ve psikanalitik kodlarla nasil donatildigini ortaya koyarak, sanatin elestirel ve
dondstlrict giclini mekan Uzerinden yeniden tanimlamaktadir. Galismanin bulgulari, mimari mekanin
sadece pasif bir arka plan degil sanatin anlam Uretiminde aktif bir rol oynayan bir 6ge olarak nasil isledigini
gosterirken, benzer baglamlara dair anlayislara katkida bulunabilir.
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