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Ozet

Isik ve gblge hem resim hem de sinema sanatinda derinlik, mekansallik ve dramatik etkiler yaratmada temel bir aragtir. Barok
sanatinda 1sig1 basarili sekilde kullanan Caravaggio’nun eserlerinde 6n plana gikan chiaroscuro tekniginin daha abartili hale getirildigi
tenebrizm, sinemada da karsiligini Derek Jarman’in Caravaggio filmi ile bulmustur. Jarman, bu barok etkisi ve estetigini sinematik
bir dille yeniden yarattig filmde 1gik kullanimi araciligiyla i1sik ve goélge oyunlarini, Caravaggio’nun resimlerindeki atmosferi ve
dramatik anlatimi gliclii bir sekilde yansitma gayretindedir. Yonetmenin ortaya koydugu bu gorsel dil, izleyiciye barok sanatin
ruhunu modern bir medya araciligiyla deneyimleme firsati sunmustur. Bu calisma ile Caravaggio’nun resimlerinin yeniden
canlandirildigi sahneler ve filmin genel atmosferinde aydinlatmanin, sanatginin estetigiyle uyumlu sekilde uygulanmasinin
belirlenmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda filmin Barok Donem’e iliskin aydinlatma tekniklerinin, filmin sinematografisine
nasil yansitildigi bigimsel (stilistik) analiz yontemi kullanilarak ¢éziimlenmistir. Cozlimleme igin filmden elde edilen goriintilerin
incelenmesiyle, filmin aydinlatmasinin Caravaggio’nun resimlerindeki isik yaklasimi ¢ercevesinde yaratildigi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Caravaggio, Barok, Isik, Tenebrizm, Derek Jarman.
Abstract

Light and shadow are fundamental tools for creating depth, spatiality and dramatic effects in both painting and cinema. The
Chiaroscuro technique, which comes to the forefront in the works of Caravaggio, who used light successfully in Baroque art, and
the tenebrism in which he made this technique more exaggerated, found its counterpart in cinema with Derek Jarman’s Caravaggio.
Jarman recreated this baroque effect and aesthetics with cinematic language in the film, where the play of light and shadow strives
to strongly reflect the atmosphere and dramatic narrative in Caravaggio’s paintings. This visual language created by the director
offers the audience the opportunity to experience the spirit of baroque art through modern media. This study aims to determine
the compatibility of lighting practices with the period and the works of the artist in the scenes where Caravaggio’s paintings are
recreated and in the general atmosphere of the film. For this purpose, how the lighting techniques related to the baroque period
are reflected in the cinematography of the film was analyzed using the stylistic analysis method. By analyzing the images obtained
from the film for the analysis, it was revealed that the lighting of the film was created within the framework of the light approach in
Caravaggio’s paintings.
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Extended Abstract

Introduction: Light has always been a fundamental component of visual representation in both painting and cinema. Beyond its
technical function of rendering forms visible, it also serves as a means of creating atmosphere, expressing emotion, and conveying
symbolic meaning. Among the artists who most effectively manipulated light for such purposes is Caravaggio, whose dramatic use
of chiaroscuro and tenebrism marked a turning point in Baroque art. His intense contrasts between light and shadow gave his
works a unique emotional and theatrical depth. Cinema, emerging centuries later, inherited many of the visual strategies
developed in painting, especially those related to lighting. In particular, Caravaggio’s influence is evident in the way filmmakers use
lighting to build mood and articulate visual meaning. Derek Jarman’s ‘Caravaggio’ (1986) exemplifies this relationship by translating
the painter’s stylistic use of light into a cinematic language. Through this study, the film is examined as an intermedial work that
bridges classical painting and contemporary film through lighting aesthetics rooted in the Baroque tradition.

Purpose: This research aims to explore how Caravaggio’s painterly visual language—particularly his use of tenebrism as a defining
feature of Baroque aesthetics—is translated and reimagined within the cinematic medium through Derek Jarman’s biographical
film Caravaggio. The study seeks to understand to what extent the film’s lighting design remains faithful to Caravaggio’s artistic
vision and whether this visual continuity reinforces the narrative’s historical authenticity and emotional resonance. Rather than
focusing solely on the storyline or biographical accuracy, the research prioritizes visual fidelity, asking how Jarman’s use of light
contributes to a contemporary reinterpretation of Caravaggio’s representational strategies. The objective is twofold: first, to assess
the precision and coherence of the lighting design in scenes that directly reconstruct specific Caravaggio paintings through tableaux
vivants, and second, to analyze how Baroque lighting conventions are employed in more loosely constructed sequences that do not
directly correspond to any individual artwork but still evoke the painter’s aesthetic spirit. In both cases, the study examines
whether chiaroscuro and tenebrism are used purely for stylistic purposes or as integral elements of cinematic storytelling that
shape mood, thematic meaning, and character psychology. Furthermore, the research contributes to broader debates in visual
culture and intermediality by considering the film not only as a narrative about an artist, but as a visual and conceptual homage
that bridges painting and cinema. By examining how a 17th-century painter’s techniques are adapted into a 20th-century film, the
study opens a dialogue about the continuity of visual expression across media and the ways in which cinema can serve as a
reflective and generative space for the reinterpretation of classical art traditions.

Method: The methodology adopted for this study is based on formal-stylistic analysis, with a particular emphasis on the principles
laid out by Heinrich Wolfflin concerning visual dynamics, contrast, and expression. The analysis focuses on cinematographic
elements such as light intensity, direction, source, shadow distribution, and the spatial arrangement of figures and objects. The
scenes in ‘Caravaggio’ are categorized into two groups: those that recreate specific paintings by the artist (e.g., Boy with a Basket of
Fruit, The Death of the Virgin) and those that present original narrative content. High-resolution stills from each category are
analyzed to determine how closely the lighting in the film emulates Caravaggio’s tenebrism techniques. Elements such as key
lighting, rim lighting, backlighting, and ambient contrast are examined not only for their technical execution but also for their
symbolic and narrative functions within the cinematic text.

Findings: The findings demonstrate that Derek Jarman’s film is a profound visual homage to Caravaggio’s artistic legacy. In the
tableau vivant scenes, the film meticulously replicates the compositions, lighting angles, and emotional tones of the original
paintings. These recreations serve not only as visual references but also as affective anchors, enhancing the viewer’s immersion
into the Baroque worldview. The use of tenebrism is particularly evident in scenes where a single light source illuminates the
central figures while casting the background into deep shadow, creating a theatrical and spiritual effect. Even in scenes that do not
directly quote Caravaggio’s artworks, Jarman maintains visual continuity by employing chiaroscuro lighting techniques—
candlelight, low-key setups, and diffused glow—to evoke a timeless and painterly aesthetic. This consistent application of Baroque
lighting across both reconstructed and fictional scenes indicates a deliberate stylistic strategy that bridges the temporal gap
between 17th-century painting and 20th-century cinema.

Conclusion: This study concludes that ‘Caravaggio’ by Derek Jarman successfully reinterprets the Baroque painter’s dramatic
lighting style within a cinematic framework. The film does more than recount the life of the artist; it revives his aesthetic vision
through carefully constructed lighting compositions and visual staging. By employing chiaroscuro and tenebrism not only in
recreated paintings but throughout the film’s original scenes, Jarman maintains a consistent visual tone that aligns with
Caravaggio’s emotional and spiritual intensity. The film demonstrates how light can function as both a stylistic and narrative device,
shaping mood, meaning, and viewer perception. In this sense, ‘Caravaggio’ becomes an intermedial work that reflects cinema’s
capacity to reframe classical art in contemporary forms. Ultimately, the study affirms the enduring influence of painterly traditions
in cinematic language and highlights the role of lighting design as a key expressive tool in bridging historical and modern visual
cultures.
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GIRIS

Gorsel Uretim aracglarini kullanan 1sigin ve aydinlatmanin en temel islevi, kaydedilecek nesnenin gorinir
hale gelmesini saglamaktir. Boylece gorintilenecek nesnenin formu agiga ¢ikmaktadir. Leonardo’nun
deyisiyle dnce formu agiga ¢ikarma goérevindeki 1sik, daha sonra hacmi ve son olarak da rengi gorinur
kilmaktadir (Parramén, 2012, s. 7). Bununla birlikte 1sik kullanimi, 1s18in estetik, islevsel ve duygusal
yonlerini planlayarak mekanlara, objelere veya vylzeylere 06zel bir atmosfer ve algi kazandirmayi
amaclamaktadir. Boylece, 1sik yalnizca bir goriiniirliik araci olarak islev gérmekle kalmayip, ayni zamanda bir
ifade bigimi halini almaktadir. Isik kullanimi, bir ylzeyin algisini dénistirme glicline sahip temel bir tasarim
unsurudur. Isik kullaniminin temel amaglari arasinda; estetik bir atmosfer olusturmak, islevselligi artirmak
ve duygusal bir deneyim sunmak yer almaktadir. Isigin dogru kullanimi, bir kompozisyonun derinlik, hareket
ve atmosfer gibi Ozelliklerini sekillendirerek izleyicinin dikkatini yonlendirmekte; belirli bir mesaji
vurgulamakta ve alimlayicinin duygusal bir bag kurmasini saglamaktadir. Fiziksel veya dijital fark etmeksizin
iki boyutlu bir ylzey Gzerinde calisan tasarimcilar icin aydinlatma, goérsel bir dil yaratmanin ve bu dili
glclendirmenin en etkili yollarindan biridir. Gérsel unsurlarin hiyerarsisini belirlemek icin stratejik bir arag
olan aydinlatmada dogru kullanilan 1sik kaynagi, dnemli bir detaylr 6ne ¢ikarirken; golgelerle desteklenen
alanlar, bir tasarimin baglamini ve hikayesini gliclendirebilmektedir. Isigin yogunlugu, yoni ve rengi, gorsel
bir tasarimin ya da eserin algilanisini degistiren temel faktorlerdir. Bu baglamda aydinlatma, yalnizca bir
ylzeyin gorunirligini arttirmakla kalmayarak, ayni zamanda estetik bir bitinlik ve etkili bir iletisim
saglamaktadir.

Istk kullanimi, mekansal tasarimlardan Griin tasarimina, sahne sanatlarindan gorsel iletisim tasarimina kadar
alisveris merkezleri, mizeler, konser sahneleri, dijital ekranlar ve sehir aydinlatmalari gibi genis bir
yelpazede uygulanmaktadir. Aydinlatmanin etkileri, yalnizca ¢ boyutlu mekanlarla sinirh degildir; iki
boyutlu yizeyler (izerinde yapilan sanatlar ve tasarimlar icin de biyik bir 6neme sahiptir. Resim,
illistrasyon, grafik tasarim ve poster tasarimi gibi alanlarda aydinlatma prensipleri, ylzeyin algilanisini
sekillendirmek icin kullanilmaktadir. iki boyutlu yiizeylerde aydinlatma, bir kompozisyonun derinligini
arttirmakta; odak noktalarini vurgulamakta ve bir hikayenin duygusal etkisini gliclendirmektedir. Tasarimda
kullanilan parlak bir aydinlatma efekti, mesajin daha hizli ve etkili bir sekilde iletilmesine yardimci
olabilecegi gibi; yaratilan 1sik ve gblge kontrasti, izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya yonlendirerek eserin
genel atmosferini sekillendirebilmektedir.

Isik kullanimiyla ilgili calismalar ise sinema ve videodan, hatta fotograftan yizyillar 6nce baslamis, gelismis
ve bicimlenmistir. Dolayisiyla kamera araciligiyla gorinti Ureten fotograf ve sinema, aydinlatmayi
kesfetmemis, resimden odling almistir. Resimde ise magara resimlerinden baslayarak sinirsiz deneme,
yaklasim ve akim sonucu ortaya ¢ikan isik ve aydinlatma bilgisi bulunmaktadir. Ronesans’ta 1sik kullanimi,
gercekci ve dogalci betimlemelerin temel unsuru halindedir. Sanatgilar, 1sik-golge kontrastlarini kullanarak
nesnelere hacim kazandirarak derinlik hissi yaratmistir. Leonardo da Vinci, Caravaggio gibi ustalar, 1sikla
gblgeyi ustalikla birlestirerek dramatik sahneler olusturmustur. Barok Doénem’de ise 1sik, duygusal
yogunlugu vurgulamak icin kullanilmistir. Asiri kontrastlar, hareketlilik ve dinamik kompozisyonlar, barok
resmin karakteristik ozelliklerindendir. Daha sonra gelen akimlarda i1sik, denge ve diizenin simgesi olarak
gorllmastir. Sanatgilar, yumusak gecisler ve dogal aydinlatma ile idealize edilmis bir diinya yaratmaya
calismistir. izlenimcilikle birlikte ise isik, resmin ana konusuna dénismdistir. Ressamlar, 1sigin sirekli
degisen dogasini yakalamak icin kisa firgca darbeleri ve acgik renkler kullanmistir. Boylece isik, resmin
atmosferini ve hissiyatini belirleyen en énemli unsurlardan biri haline gelmistir. Isigin belirlenimi, anhk bir
sahneyi, doganin siirekli degisen karakterini ve giiniin farkli zamanlarindaki etkilerini vurgulamak igin 6ne
cikmaktadir. izlenimciligi takip eden dénemlerde ise 151k, kisisel duygulari ve ifadeyi vurgulamak icin
kullanilarak sanatglilarin i¢ diinyalarini disa vurmada yardimci olmustur.
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Isik, sadece fiziksel bir olgu olmanin 6tesinde, sanatin her dalinda sanatgilari etkileyen ve eserlerine derinlik
katan temel bir unsurdur. Isik, nesnelere hacim kazandirmakta ve derinlik hissi yaratmaktadir.
Golgelendirme sayesinde nesneler daha gergekgi gdriinmektedir. Isik, renklerin algilanisini etkilemekte; bir
renk, farkli isiklar altinda farkl tonlarda gorilebilmektedir. Isik ayni zamanda perspektif olusturarak uzayda
derinlik hissi vermektedir. Duygulari, fikirleri ve anlamlari ifade etmenin gicli bir aracidir. Bir eserdeki
atmosferi belirlemede kritik bir rol oynamaktadir. Yumusak isik, sicaklik ve huzur verirken; sert 151k, gerilim
ve drami vurgulamaktadir. Buradan yola ¢ikarak sanatgilar, 1sik kullanimi ile seving, tziinti, korku gibi bircok
duyguyu ifade edebilmektedir. Fotograf ve sinema da bu yaklasimlari blnyesine dahil ederek onlari
icsellestirmis ve ortaya ¢ikan eserler bu dogrultuda sekillenmistir. Bu durum, ¢agdas medya uygulamalarinin
yalitilmis bir bicimde degil, iliskisel olarak varlik géstermesiyle ilgilidir. Bu durum beraberinde, her zaman
kendilerinden 6nce gelenle baglantili olmalarini zorunlu kilmaktadir. Fotograf, tarihi boyunca daha ¢ok
belgesel tirde, dolayisiyla dogal i1sik kullanilan bir yaklasim benimsemisken; sinema, kurmaca filmin getirdigi
firsatlar dahilinde daha cok yapay isik kullanmak durumunda kalmistir. Yapay 1sik kullanildigi durumda ise
resme basvurmus ve resimsel i1s181 kendine dayanak noktasi olarak almistir. Yapay isiklandirmayi bu bilgilere
gore olusturmus, kendi diline uyarlayarak resimsel aydinlatmayi kendi pargasi ve vazgegilmezi kilmistir.
Kompozisyon ve atmosfer yaratmada sinema, resimden etkilenmistir. Ozellikle Rénesans ve barok
dénemlerinden gelen 1sik ve gblge oyunlari, dramatik etkiler yaratmak icin sinemada sik¢a kullaniimistir.
Isigin duygusal tonlari ve atmosferi belirlemedeki roll, sinema estetiginin temel unsurlarindan biri
olmustur. Golgeler ve sillietler, sinemada dramatik etkiler yaratmak igin sikga kullaniimistir. Barok
resimlerindeki golgelerin ve 1sik oyunlarinin etkisiyle sinema, oOzellikle siliiet kullanimini vurgulamistir.
Golgeler ayni  zamanda karakterlerin  ruh  halini yansitabilmekte veya tematik unsurlari
gorsellestirebilmektedir. Bunun sonucunda, 6zellikle Alman disavurumcu sinemasi gibi aydinlatma kullanimi
ile ortaya gikan sonucun gorsel ve psikolojik etkilerinden yararlanan sinema akimlari ortaya ¢ikmistir.
Sinemanin resimsel isiktan en fazla yararlandigi sanatsal donemlerden bir tanesi ise Barok Donem’dir.

Aragtirmanin Problemi

Isik, resimde oldugu gibi sinematik hikdye anlatimi alaninda da yalnizca sahneleri aydinlatmak icin kullanilan
bir ara¢ degildir. Filmin ruh hali, tonu ve anlatimi aydinlatma araciligiyla giiclendiriimekte ve seyircinin
anlatiya dahil olmasi saglanmaktadir. Kara film, korku ya da dram tirlerinde sikhkla barok aydinlatma
bicimleri kullanilmaktadir. Bununla birlikte, bir ressamin hayatinin anlatildigi biyografik donem filmleri s6z
konusu oldugunda, dénemin atmosferini yansitmasi ve sanat¢inin sanat anlayisina uygun isik kullaniminin
gosterilebilmesi acisindan resimde 1sik kullanimi Gnem kazanmaktadir.

Aragtirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, sanatgilara iliskin biyografik filmlerde, filmlerin gectikleri zaman dilimindeki sanatgiya
ait estetik yaklasimin 1sik kullanimi 6zelinde sinema yapitina yansitilip yansitilmadiginin ortaya konmasidir.
Bunu tespit etmenin yollarindan bir tanesi, belli bir tarihsel donemde gecen filmlerde isik kullaniminin s6z
konusu donemin ve konu edinilen sanatginin sanat anlayisiyla uyumlu olup olmadiginin karsilastirmal
olarak arastiriimasidir.

Arastirmanin Sorulari

Yapilan 6n inceleme sonucunda filmde iki tir gorsellestirmenin var oldugu belirlenmistir. Bunlardan ilki,
Caravaggio’nun resimlerinin sinemasal anlatiya dahil edilerek canlandirilmasi; digeri ise bu s6zii gegen ve
ressamin eserlerinin yeniden canlandirildigl sahnelerin disinda kalan sahnelerin gorsellestirilmesidir. Bu
baglamda, arastirmanin amaglarina ulasabilmek icin asagidaki arastirma sorulari belirlenmistir:
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1. Ressamin hayatinin ele alindigi biyografik filmlerde, sanatginin resimlerinin yeniden canlandiriimasi
(yasayan tablo / tableau vivant) sirasinda, resimde yer alan isik kullanimlari benzer bicimde uygulanmis
midir?

2. Caravaggio’nun resimlerinin bire bir canlandirildigi sahneler disinda yénetmen, filmin gectigi zamanin ve
ressamin isik kullanim pratiklerine uygun ve seyirciyi donemle 6zdeslestirecek isik kullanilmis midir?

Arastirmanin Kapsami

Sinema tarihinde ressamlara iliskin ¢ekilmis pek ¢ok biyografik film bulunmaktadir. Belgesel ya da kurmaca
turlerinde karsilasilan bu yapimlardan bazilari aktarilan bilgiye Oncelik vererek gorselligi geri plana
atmaktadir ve daha didaktik bir yapiya sahiptir. Gorselligin sanat¢inin yasadigi dénemle uyumlu oldugu
diger yapimlarda ise gorsellik yalnizca sanatginin eserlerinin  canlandiriimasinda degil, anlatinin
aktarilmasinda da anahtar rol oynamaktadir. Gérsel sanatlarda isik, sanatcinin elinde hem bir ara¢ hem de
bir dil olarak islev gormektedir. Isik, nesneleri ortaya c¢ikararak hacimlerini belirlemekte, derinligin
hissedilmesini saglamakta ve duygulari aktarmaktadir. Karanlik ise isiga zit sekilde gizemi, bilinmeyeni ve
bazen de tehlikeyi temsil etmektedir. ikisi birlikte, gérsel bir anlatinin temel yapi taslarini olusturmaktadir.
Gucli ve dogrudan bir 1sik kaynagi, dikkat ¢cekmek istenen bir noktayr vurgulayabilirken; yumusak ve
dagilmis bir 1sik, sakinligi ve huzuru yansitabilmektedir. Golgeler ve karanlkta kalan alanlar, nesnelere
derinlik ve hacim kazandirirken ayni zamanda gizemli bir atmosfer de yaratabilmektedir. Isik ve karanhk
arasindaki bu denge, sanatcinin anlatim glictini belirleyen en 6nemli etkenlerden biridir. Bu sayede sanatcl,
izleyiciyi duygusal bir yolculuga ¢ikarmakta ve farkl anlamlar liretebilmesine olanak tanimaktadir.

Dolayisiyla bu galismada, Barok Donem’in i1sik kullanimini yansitan filmlerin incelemesi uygun gorilmustir.
Bu filmler icinden ise barok sanatta cok énemli isimlerden bir tanesi, 17. yiizyilin en énemli italyan ressami
olarak kabul edilen (Hibbard, 2018) Michelangelo Merisi da Caravaggio hakkindaki filmlerden Derek
Jarman’in 1986 tarihli ‘Caravaggio’ adindaki filmi calismanin 6rneklemi olarak segilmistir. Caravaggio’nun
orneklemde filmi segilen ressam olarak tercih edilme sebebi, gercekgilik ve dogalcilik (Spear, 1985, s. 22;
Witting ve Patrizi, 2015, s. 111) konusunda buyuk bir ustalik géstermesidir. Caravaggio’nun isik kullanimi,
sanki gercek bir i1sik kaynagindan geliyormus gibi dogaldir; bu da onun eserlerini siradan hayatin ve
gercekligin glcli bir yansimasi haline getirmektedir. Sanatgl, 15181 sadece gorsel bir ara¢ olarak degil, ayni
zamanda duygusal derinlik yaratmak icin de kullanmustir. Isigin figirleri dramatik bir sekilde aydinlatmasi,
onlari izleyiciye daha yakin ve gercek kilmaktadir. Caravaggio, idealize edilmis figlrler yerine, ylzlerindeki
kirisikliklar, ellerindeki kirler ve dogal olmayan duruslariyla siradan insanlari tasvir etmistir. Bu yaklasim,
resimlerini daha dogalci bir zemine oturtarak, figlirlerin ve sahnelerin izleyicinin yasam deneyimiyle
dogrudan baglanti kurmasina olanak tanimaktadir. Caravaggio’nun figirleri, idealize edilmis birer sanatsal
temsilden c¢ok, izleyiciye insan olmanin siradan halini gostermektedir. Keskin 1sik ve golge gecisleri,
karakterlerin yiiz ifadelerini, jestlerini ve bedenlerini vurgulayarak her bir detayin duygusal yogunlugunu
arttirmaktadir. Isik, figlrlerin i¢c dinyalarini disa vururken, izleyicinin bu duygusal anlamlari daha yogun bir
sekilde algilamasini saglamaktadir.

KURAMSAL CERGEVE

Barok Sanat

Reform hareketi, 15. yizyilda Marsilio Ficino ve Rotterdamli Erasmus (Desiderius Erasmus) gibi hlimanist
disindrlerin onciiliglinde ortaya konan laiklik kavrami ve Martin Luther’in 1517°de ‘Doksan Bes Tez'ini
yayinlamasiyla baslamistir. Protestanligin gelismesiyle Katolik Kilisesi, kaybettigi glicli geri kazanmak igin
Papa Ill. Paul onciliginde Karsi Reform hareketini baslatmistir. Bu dogrultuda sanat, Katolik inancini
yaymak icin kullanilmis ve sanatin dogrudan, duygu yukli ve ruhsal tahayyiile uygun olmasi gerektigine
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karar verilmistir. ilk dénemlerde Protestanligin etkisiyle sade eserler verilse de (Bazin, 1964, s. 11; 1998, s.
349), zamanla gosterisli ve tanrisal ululugu vurgulayan eserler yapilmaya baslanmistir (Grzymkowski, 2015,
s. 219). Farago’ya (2017, ss. 90-91) gore barok sanat, Tanri merkezli 6greti ile laik diizenin nesnellestirdigi
diinyayi bagdastirmaya galismistir.

Barok kelimesi, Portekizce barrocco (kaba ve kusurlu inci) teriminden tiretilmistir (Carl ve Charles, 2009, s.
7) ve ‘Fransiz Akademisi S6zIGgU’nde ‘garip, gilling, tutarsiz’ anlamlarina gelmektedir (Buchholz vd., 2013, s.
212; Yetkin, 1977, s. 14). Neoklasik elestirmenlere gore asiriigi ifade eden bu terim, zamanla klasik tslup
kadar degerli gorilmeye baslanmistir (Bazin, 1998, ss. 342-348).

Barok sanat; Lodovico, Annibale ve Agostino Carracci gibi sanatcilar araciligiyla maniyerizmin entelektiel
bicimciligine karsi bir tepki olarak dogmus ve Katolik Reformu'nun agik ve anlasilir olma hedefi
dogrultusunda gelismistir (Neuman, 2012, s. 466). Bu dogrultuda Rénesans’in natiiralizm, diizen ve uyumlu
denge anlayisi yeniden canlandiriimistir (Soergel, 2005, s. 466), Ronesans’taki kapali ve statik evren anlayisi,
barok sanatla birlikte acik ve dinamik bir hal almistir (Norberg-Schulz, 1986, s. 8).

Barok resim, dramatik etkiyi artirmak icin i1sik ve goblge zitliklarini, agik ve koyu renk tonlarini, kdsegen
hatlari ve sisli dekorlari kullanmistir. Woélfflin’e (2015, s. 21) gore barok sanat, insanin kendini iginde
hissedebilecegi bir gerceklik yerine, hareketi ve olusani sergilemeye yonelmistir. Gzellik artik varlikta degil
olayda aranmistir. Bu gecisi Wolfflin, ‘Renaissance and Baroque’ (1979) adl kitabinda detaylica ele almis,
barok sanatinin figlrlerinin hareketli ve dramatize edilmis bir ifade tasidigini belirtmistir. Figlrlerin kiyafet
kivrimlari, yliz ifadeleri ve duruslari, sabit bir an yerine sireklilik hissini vermektedir.

Isik, barok sanatinda yalnizca bir vurgu degil ayni zamanda degisim ve zamansallik unsuru haline gelmistir.
Chiaroscuro ve tenebrizm teknikleri, figlirleri dramatik bicimde 6ne cikararak l¢ boyutlu bir illizyon
yaratmaktadir. Rénesans resminde figlrlerin konturlari belirgin ve netken, barok resimde daha yumusak ve
belirsizdir. Bu sayede figlrler ve nesneler ¢evreyle kaynasarak gercekgi ve dinamik bir algl olusturmaktadir.
Dolayisiyla barok sanatta isik yalnizca aydinlatma amaci tasimamakta, ayni zamanda figirlerin ve mekanin
sekillendirilmesinde temel bir arag¢ haline gelmektedir.

Barok sanatta hareketli, duygusal yogunlugu olan figlirler tercih edilmistir. Katolik Reformu'nun acik ve
ortalarindan 17. ylzyila kadar, barok sanat ekseninde Avrupa’da portre sanati biliylk bir evrim gecirmistir.
Kiguk ve statik portrelerden, biliylik ve hareketli boy portrelerine gecilmistir (Woods-Marsden, 2013, s.
459). italya’daki resmi, suskun ve onurlu portre anlayisinin aksine, Hollanda’da hareketli ve mesleki
unsurlari iceren anlatilar tercih edilmistir (Carl ve Charles, 2009, s. 67). Katolik italya, ispanya ve Fransa’nin
aksine Protestan llkelerde sanata farkh bir yaklasim benimsenmistir. Dinsel konular yerine portreler,
natlrmortlar ve peyzaj resimleri 6n plana ¢cikmistir (Dickerson, 2018, ss. 162-163). Bu durum, tir (janr)
resimciliginin dogmasina yol agmistir.

Barok Donem’in temel karakteri, formlarin ¢coklugu ve uzamsal genislemedir. Formlar, ¢evresindeki uzami
kaplarken tinsel bir askinlik da kazanir. Farago’ya (2017, ss. 91-92) gére barok sanatin amaci, uzami istila
edip fethetmek ve ona egemen olmaktir. Sonsuz uzam, isgal eden formlarin ¢oklugu ve hacimlerinin
belirsizligiyle carpici hale gelmektedir. Wolfflin, barok sanatin belirlilikten kagindigini ve izleyiciyi 6znel
yorumlarla bas basa biraktigini belirtmektedir (ipsiroglu ve ipsiroglu, 2010, s. 134). Barok sanat, klasik
sanatin ¢okusi degil apayri bir sanat formudur (Wolfflin, 2015, s. 55). Yeni Cag ile birlikte bilimsel ilerleme
ve uzmanlasma arttik¢a, sanat ve bilim arasindaki birliktelik zayiflamis; sanatgilar yalnizca teknik bilgiyle
sinirh kalmistir (Norberg-Schulz, 1986, s. 8).
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Ronesans, geometrik perspektifle sinirli bir mekan algisi yaratirken; barok sanat, 151k ve golge oyunlariyla
sonsuzluk hissi kazandirmistir. Barok resim, yalnizca gorsel bir anlatim degil, izleyiciyi igine ¢eken mistik bir
derinlik sunmaktadir. Figirler ve nesneler bu mekanda etkilesim halinde olup, yalnizca bir goriinti degil,
sonsuz iliskiler ag1 yaratmaktadir. Spinoza’nin varliklarin birbirine bagimhhgi anlayisi, barok mekanin sonsuz
etkilesimiyle benzerlik tasimaktadir. Boylece barok sanat, somut mekan algisini asarak degisken bir uzam
olusturmustur.

Isigin farkl acilardan dismesiyle olusan golgeler, resimlerde yalnizca hareket yaratmaz; ayni zamanda
zamansal bir yapi sunar. Barok sanatta isik ve golgenin siirekli degisen etkileri, mekanda bir hareket algisini
glclendirirken, figlirler ve nesneler arasindaki dramatik iliskileri derinlestirmektedir. Ronesans’in statik
denge anlayisl, barok sanatin dramatik ve akiskan dogasina yerini birakmistir. Béylece, barok sanat eserleri
daha dogal ve yasanmis bir estetik dizleme tasinmistir. Bu yenilikci yaklasim, izleyiciyi yalnizca gorsel degil
ayni zamanda duygusal bir deneyime de davet ederek barok sanatin etkisini artirmistir.

Caravaggio ve Isik Kullanimi

Barok Donem’e iliskin pek cok 6nemli sanatgl arasinda Caravaggio, hi¢ kuskusuz en 6nde gelenlerdendir.
Caravaggio, o zamana kadar kimsenin cesaret edemedigi gercekcilikte resimler yapmistir (Soergel, 2005, s.
466) ve italya’dan Avrupa’ya yolculuk yapan baska ressamlar sayesinde bu yeni sanat anlayisi tim kitaya
yayllmigtir. Caravaggio’nun 6nemi, ruhsal diinyanin sanata yansimasinin yeniden giiglenmesini saglamis
olmasidir. Daha 6nceden kullanilan dini ve manevi temalar, Caravaggio’nun isik ve golge kullanimiyla
derinlestirilmis ve figlrlerin igsel diinyalari daha belirgin hale getirilmistir. Caravaggio, imgelerin etki alanini
genisleterek, izleyiciye sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmamis, ayni zamanda duygusal ve manevi bir
etkilesim de yaratmistir. Bu yonuyle figlirlerin yiz ifadeleri ve beden dilleri, bireysel igsel ¢atismalari ve
manevi arayislari yansitarak, sanatin daha kisisel ve etkileyici bir dil kazanmasina oncilik etmistir.
Ronesans’in idealist estetik anlayisinin tam aksine Caravaggio, yasamin gerceklig§ine oldugu gibi ve
zamansallig dislamadan yansitan bir natlralizmle dikkat gekerek, yalin kompozisyonlar yaninda gorsel etkiyi
kuvvetlendirmistir. Caravaggio’'nun 1sik ve golgeyi kullanma bicimi, yalnizca resim sanatinin teknik bir
unsuru degildir ayni zamanda aydinlatma acgisindan da donemin sanat anlayisini kokla bir sekilde
etkilemistir. Resimlerinde 1s18in mekani nasil sekillendirebilecegini ve izleyicinin algisini yonlendirebilecegini
ustaca gostermistir. Bu yaklasim, glinimiizde sahne tasarimi, sinema ve fotografcilik gibi alanlarda
kullanilan modern aydinlatma tekniklerinin temelini olusturmustur. Caravaggio’nun isik oyunlari hem
estetik hem de sembolik anlamlar tasiyan bir gorsel dil yaratmistir. Bu dil, izleyicinin odak noktalarini
belirlemede ve sahnenin duygusal tonunu artirmada oldukga etkili bir yéntem sunmustur.

Caravaggio’'nun ortaya koydugu aydinlatma bigimi, 1sik kullanimina yepyeni bir yaklasim getirmistir.
Resimlerindeki dramatik etkiyi artirmak amaciyla tek kaynaktan yayilan isik kullandigi i¢in, aydinlik ve golge
arasinda yuksek kontrast bulunmaktadir. Kontrast ise resimlerdeki gerilimin artmasina ve canhhk
kazanmasina sebep olmaktadir. ‘Chiaroscuro’ olarak tanimlanan bu teknik, 1sik ve gblgenin dengesine ve
oriintiisiine isaret etmektedir (TATE, 2024). Chiaroscuro, italyanca ‘chiaro’ (acik) ve ‘scuro’ (koyu)
kelimelerinden tlremis olup isik ve gblge kontrastini vurgulayan bir gorsel teknik olarak tanimlanmaktadir.
Bu teknik, 6zellikle Ronesans ve Barok Dénemlerinde yaygin olarak kullanilmis; sanatgilar tarafindan hacim,
derinlik ve dramatik etki yaratmak amaciyla gelistirilmistir (Gombrich, 2002). Rénesans’ta Leonardo ile
ortaya c¢ikan bu teknik, barok sanatin bitlin ustalari tarafindan benimsenmis ve bu ressamlarin her biri,
chiaroscuro teknigini kisisel duyarhliklari dogrultusunda resimlerde kullanarak 6nemli sonuglar elde
etmislerdir. Sanatgcilarin chiaroscuroyu kullanma bigimi, sadece gorsel derinlik ve dramatik etki yaratmakla
kalmamis; ayni zamanda donemin toplumsal, diislinsel ve ekonomik donlisimleriyle de iliski kurmustur.
Reform sireciyle birlikte degisen dini ve felsefi gorisler, 1sik ve gblgenin sembolik anlamlarini daha da
derinlestirmistir. Ozellikle dinsel temalar etrafinda sekillenen resimler, ilahi ve diinyevi arasindaki sinirlari
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bulaniklastirarak, izleyiciyi ruhsal bir uyanisa ya da i¢sel bir sorgulamaya davet etmistir. Caravaggio’nun isik
kullanimi agisindan yenilikgi yaklasimi, sadece resim ylizeyinde degil ayni zamanda mekansal alginin yeniden
tanimlanmasinda da etkili olmustur. Aydinlik ve karanlk arasindaki glicli zitliklar, figlirlerin cevreleriyle olan
iliskisini donlisturerek, izleyiciyi bir resimden ¢ok bir tiyatro sahnesinin igine ¢ekiyormus gibi hissettirmistir.
Bu durum, aydinlatmanin duygusal ve dramatik bir anlati unsuru olarak kullanilmasina dair ¢igir agici bir
anlayisi beraberinde getirmistir.

Barok resimde, cizilen figilirlerin dis hatlari mekan ile kaynastiriimistir. Bunu yapmak icin isikli kisimlar net,
kesin ve dogru sekilde verilirken; golgeli kisimlar bulanik, belirsiz ve hafif deformasyona ugramis sekilde
resmedilmistir (Parramdn, 2012, ss. 12-14). Temsil edilen figirler, yandan alinan 1sigin neden oldugu
kontrastlik ile dramatik golgeleri birlestirerek c¢arpici bir chiaroscuro etkisi yaratmistir. Bu teknik, sadece
estetik bir tercih degil ayni zamanda figirlere derinlik, hacim ve gercekgilik kazandiran bir anlatim bicimidir.
Caravaggio’'nun vyarattigi 1stk ve golge arasindaki bu keskin karsitliklarla, figlrleri ve nesneleri
belirginlestirerek, izleyiciyi sahnenin icine c¢eken bir atmosfer olusturulmus olmaktadir. R6nesans’ta
kullanilan bicimi, nesnelerin kendi Gzerlerine disen ve karanlik taraflarini yaratan ‘yapisik golge’dir. Yeni
yontemde ise, nesnenin hacmini ifade etmekte faydali olmayan, yere veya baska nesneler lzerine diisen
‘ayrik golgeler’ kullaniimistir. Ayrik goélgenin kullaniimasiyla mekanlarda ve diger nesnelerin yiizeylerinde
parcalanmalar olmus ve hacimler net olarak anlasilamayarak nesnelerin birbirlerinden ayrilmalarini
engellemistir (Esen, 2015, s. 71). Resimler boylece, stk ve golgelerden olusan kompozisyonlara
donidsmustir ki bu da barok resmin en temel ayirt edici 6zelligi olmustur. Bu teknik sayesinde 1sik-golge
kontrastlari ile resim ylizeyinin neredeyse tamamini dolduran, sahnenin 6n planinda yer alan figirler ve
koyu tonlar ile arka plandaki olayin vurgusu artiriimistir.

Caravaggio bu teknigi biraz daha abartili bir hale getirmis, 1sik ve golgeyi dramatik etki yaratacak sekilde zit
bir sekilde kullanarak tenebrizmi olusturmustur. Barok sanatinda genellikle dinsel veya ahlaki anlatilarda
kullanilan tenebrizm, Tanr’nin varhgini, ilahi miidahaleyi ya da gergegin aniden fark edilmesini 1sik yoluyla;
belirsizligi veya tehditkar bir atmosferi ise karanlk araciligiyla gostermeyi saglamaktadir. Boylece sanatgl,
izleyiciyi istedigi sekilde odak noktalarina yénlendirerek sahnenin duygusal yogunlugunu artirmaktadir (De
Rynck, 2016, s. 331). Cogu zaman siyah fon Uzerine koyu bir sekilde gerceklestirdigi 1sik-gblge teknigi
sayesinde konularin iginde gizli olan siddeti, gaddarhgi ve kotuligu anlatmayi basarmistir (Girsel, 2003).
Bazin’e (1998, s. 348) gore Caravaggio’'nun kompozisyonlarindaki sadelik, yandan vuran isigin sebep oldugu
istk ve golge karsitliklariyla, italyan resmine hacimlerin belirginligini yeniden kazandirmistir. Bu baglamda,
Caravaggio’nun tenebrizm yaklasimi, modern aydinlatma anlayisinda da izlerini birakmistir. Ozellikle tiyatro
ve sinema gibi gorsel sanatlarda i1s1gin dramatik etkisini vurgulama yéntemi, Caravaggio’nun bu tekniklerinin
dogrudan bir yansimasidir. Aydinlatmanin, yalnizca sahnenin bir unsuru degil ayni zamanda hikaye
anlatiminin ayrilmaz bir pargasi oldugu fikri, sanatcinin yenilikgi yaklasiminda koklenmistir.

Caravaggio, sahnelerine kattigi bu gorsel dinamizmle yalnizca resim sanatinin teknik yonlerine degil ayni
zamanda anlatisal gilicline de katkida bulunarak yenilik¢i barok estetigini insa etmistir. Sanatginin 1518
sahnenin farkli boélgelerine odaklanacak sekilde kullanmasi, izleyicinin dikkatini yonlendiren ve belirli
duygusal tepkiler uyandiran bir aydinlatma anlayisini beraberinde getirmistir. Bu teknik, sadece figlirlerin
estetik etkisini artirmakla kalmamis, ayni zamanda izleyicinin sahneyi deneyimleme bicimini de
donlstirmistiir. Caravaggio’nun bu yenilikci estetigi, Ronesans’in idealize edilmis gizellik anlayisini
yikarak, yasamin sert ve ¢arpici gercekligini sanata tasimistir. Karsitliklarla dolu natiralist anlayisi, 6zellikle
Hollanda ve ispanya’da benimsenmis ve pek ¢cok basarili sanatgi tarafindan devam ettirilmistir.
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YONTEM

16. yuzyilda gegen filmdeki 1sik kullaniminin Barok Dénem’in ve Caravaggio’nun isik kullanimina
benzerliginin ve uygunlugunun incelendigi bu ¢alismada, bigcimsel (stilistik) analiz yontemi kullaniimistir.
Bicimsel ¢oziimleme ile filmin Barok Donem’e iligkin 1sik kullanim tekniklerinin filmin sinematografisine nasil
yansitildigi, Wolfflin’in (2015) bigcimsel analiz teknigi ile incelenmistir. Bu dogrultuda, ilk olarak filmdeki
sahneler ressamin bir resminin sinematik canlandirmasi ya da resimlerden bagimsiz 6zgiin ¢ekimler olup
olmamasina gore iki Ol¢lit cercevesinde siniflandiriimistir. Ardindan filmden elde edilen ekran goriintileri
aracihgiyla her iki 6lglite gore belirlenen bu ¢ekimlerdeki aydinlatmanin, Caravaggio’nun isik kullanimiyla
formel uyumu ¢oéziimlenmistir.

BULGULAR

Derek Jarman’in 1986 yilinda yonettigi ‘Caravaggio’, Unlii Italyan ressam Michelangelo Merisi da
Caravaggio’nun hayatini konu alan, sanatsal ve deneysel bir biyografik filmdir. Film, sanat¢inin hem kisisel
hem de sanatsal yasamini dramatik ve sembolik bir anlatimla islerken, onun yasadigi toplumsal ve politik
calkantilara da stk tutmaktadir. Hikdye, o6lim dosegindeki Caravaggio’'nun (Nigel Terry) ge¢misini
hatirlamasiyla baslar. Geri donuslerle, onun genclik yillarina, Roma’daki sanatsal ylkselisine ve saray
cevresindeki iliskilerine odaklanilir. Film, Caravaggio’nun hamileri, modelleri ve ask iliskileri araciligiyla onun
tutkulu, asi ve gatismali dogasini gozler dniine serer. Sanatginin hayatindaki 6nemli figlirlerden biri hem
modeli hem de sevgilisi olan Ranuccio (Sean Bean) adli sokak doviiscislidiir. Caravaggio’nun diger 6nemli
iliskisi ise Ranuccio’nun sevgilisi Lena (Tilda Swinton) ile olan karmasik bagdir. Bu ask lggeni, kiskanclk,
ihanet ve trajediyle sonuglanir. Lena’nin sipheli 6limi, Caravaggio ile Ranuccio’nun iliskisini geri
dontlemez bir noktaya sirikler. Sonunda Ranuccio’nun oldirilmesi, Caravaggio’nun hayatindaki en biyik
kirilma anlarindan biri olur ve onu kacak bir sanat¢i haline getirir.

Jarman, filmi tarihi gercekgilikten ¢ok, ressamin eserlerine ve ruh haline uygun bir gorsellikle olusturur. Film
boyunca Caravaggio’nun (inll tablolarina dogrudan gondermeler yapilir ve sahneler, sanatcinin dramatik
1sik-gblge teknigiyle (chiaroscuro) sekillendirilir. Jarman, ayni zamanda zamanlar arasi gegislerle modern
unsurlari da filme dahil eder; 6rnegin, filmde daktilo ve motosiklet gibi Caravaggio’nun dénemine ait
olmayan nesneler gorillr. ‘Caravaggio’, geleneksel bir biyografi filminden farkli olarak, ressamin i¢
diinyasini, sanatinin arkasindaki tutkulari ve kaosu kesfeder. Jarman’in siirsel sinematografisi ve sembolik
anlatimi, filmi yalnizca bir sanatginin yasam hikayesi olmaktan ¢ikarip; sanatin, arzunun ve toplumsal
dislanmishgin bir portresi haline getirir.

Filmde iki farkli durumda Caravaggio’nun isik kullanim tekniklerine bagvurulmustur. Bunlardan ilki, ressamin
kompozisyonlarinin canlandirildigi yasayan tablo olarak da adlandirilabilecek sahnelemelerdir. Bu tiir
sahnelerde Caravaggio’nun hayatinin farkli donemlerinde yaptigl resimlerden yola gikilarak sinematografik
bir anlatim ortaya konmustur. Yonetmenin, Caravaggio’'nun kullandigi tenebrizm isiklandirmasini filme
yansittigl diger sahnelemelerde ise ressamin resimlerine gonderme bulunmamaktadir. Dolayisiyla
yonetmen, resimleri bire bir yansitma c¢abasi olmadigi icin 1sik kullaniminda serbesttir. Bununla birlikte,
barok estetigin 6nemli unsurlarindan olan chiaroscuro aydinlatmanin dénemin atmosferini yansitmada
onemli oldugunun farkinda olan yénetmen, bu sahnelerde de benzer aydinlatmayi kullanmistir. Bunun
sonucunda her bir karenin adeta bir tuval gibi gbziiktigl gorintiler elde etmistir.

Filmde Olusturulan Tableau Vivant Sahnelerdeki Isik Kullanimlari

Caravaggio’nun resimlerinin zaman dilimleri ve sanatsal disiplinler arasinda sicrama yapabilme yetenegi,
bugiin anlasilan sekliyle barok sanatin temel bir 6zelligidir. Caravaggio’nun sahnelerden resim yapmasi,
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¢izim yapmadan iki boyutlu ylizey lizerinde figlrleri dogrudan renklerle ve boyayla insa etmek seklindedir.
Derek Jarman’in 1986 tarihli Barok Donem’in ilk biylk sanatgisi ve bir chiaroscuro ustasi olarak kabul edilen
italyan ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio hakkindaki filmi, sanatci figlirinii ve onun sanatini
yaratici bir sekilde gozler 6nline sermistir. Bunu yaparken resimleri tarihsel baglamlarindan kopararak,
orijinal kronolojilerini kasith olarak goz ardi etmektedir. Kendi anlati glindemine hizmet etmek ve kendi yari
Jarman vyari Caravaggio profilini insa etmek icin karakterleri ve olaylari yaniltici bir baglamda
konumlandirmaktadir. Gercekte Jarman hem sanati hem de biyografiyi kurgulamakta, bu kurgulamanin
yaninda resimlerini Uretirken onlari nasil olusturdugunu yeniden yaratma ile gorsellestirmektedir. Filmdeki
bu gorsellestirme sirasinda sanat eserlerinin insasi hem resim hem de film medyasinin varligini ortaya
koymaktadir (Saunders, 2012).

Caravaggio’yu donemindeki diger sanatgilardan ayiran o6zelliklerden birkaci; karanhk atmosfer, ayirt
edilebilir bir arka planin olmamasi ve teatral 1sik-g6lge (chiaroscuro) teknigini ustalikla kullanmasidir (Prose,
2010, s. 72). Ancak asil carpici olan, onun ¢agdas olani zamansiz olana donistiirme yetenegidir.
Caravaggio’'nun eserlerinde figlirler, ylzeyde doénemine ait c¢agdas bireyler olarak goriinlrken;
derinliklerinde kolektif bellegin zamansiz, evrensel ve sirekli yeniden var olan gorintilerine
donidsmektedir. Bu, Spinoza’nin zamansal olanin 6tesinde bir varlik dizlemini isaret eden ve bu diizlemde
tek tek bireylerin degil, evrensel olanin degismez yasalarinin hiikiim strdigi sonsuzluk anlayisiyla benzerlik
gostermektedir (Dutton, 2024). Caravaggio’nun figlrleri de bu baglamda, bireysel kimliklerinden siyrilarak
sonsuz bir metafizik diizenin temsilleri haline gelmektedir. Kullandigi i1sik-gélge oyunlari, bu diizenin hem
gizemini hem de acikhgini ifade etmektedir. Isik (aydinlik), Spinoza’nin ‘natura naturans’ (yaratici doga)
kavramini ¢agristirarak, varhgin dinamik ve sirekli yaratim halindeki dogasini ortaya koymaktadir. Karanhk
ise ‘natura naturata’ (yaratilmis doga) olarak, bu yaratima dair sinirli insan algisini ve dolayisiyla
sonsuzlugun kavranamaz yonlerini simgelemektedir. Bu nedenle, Caravaggio’nun eserlerinde ¢agdas bir
ortamin goriinlirlGgl, aslinda bir illizyondan ibarettir; figlirlerin ve mekanlarin barok bir sonsuzluk algisina
isaret eden metafiziksel bir zamansizliga kdpri olusturmaktadir. Spinoza’nin felsefesindeki ‘zihin ve beden
birligi’ anlayisi gibi, Caravaggio’nun kompozisyonlarinda da bicim ve anlam birbirine siki sikiya baghdir ve bu
baglamda, sanat¢l sadece bireysel bir deneyimi degil, kolektif bir hakikati gorsellestirmektedir. Dolayisiyla,
filmin yonetmeni Derek Jarman da bu benzerlikleri kurmak icin yogun caba harcamistir. Benzerligi ve
atmosferi yakalamak resimlerin canlandirildigi sahnelerde goérece kolaydir, ¢linkd yonetmenin baz
alabilecegi 1siklandirma teknigi zaten resimlerde gergeklestirilmistir.

Sekil 1. Caravaggio, ‘Meyve Sepetli Sekil 2. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986
Cocuk’, 1595, 70x67 cm (Borghese [00:11:19]
Gallery in Rome, t.y.)

Bu sahne, filmde ressamin ‘Meyve Sepetli’ Cocuk (Sekil 1) tablosuna dogrudan bir gnderme yapmaktadir.
Sanatgl, elinde elma ve Gziim salkimi gibi doganin tipik kusurlarina sahip meyvelerle, sonbahar yapraklariyla
dolu bir sepet tutan genc bir figlirl resmetmistir. Resim, Caravaggio’nun dogayi kesfetmeye yonelik belli
basli eserlerinden biridir. Filmde Caravaggio’yu canlandiran karakterin resimdeki model oldugu

148



+ - ARASTIRMA MAKALESI
m NRUDUL ’J H Cilt 8, Sayi 1, 2025, 139-161
SUUININIAIL

DOI: 10.59389/modular.1589306
gorulmektedir (Sekil 2). Arka plandaki isik, tablodakiyle ayni agidan ve benzer yogunlukta verilerek figiiriin
bedeninde yansima yaratilmaya calisilmistir. Gen¢ bir model olan Francesco, Caravaggio’nun himayesine
giren ve ona poz veren karakterlerden biridir. Bu an, Caravaggio’nun Roma’daki sanat kariyerinin
baslangicini simgelemekte ve onun yoksulluk icinde gegen genglik yillarinda hamiler araciligiyla yiikselmesini
anlatmaktadir. Sahnedeki 1sik kullanimi, ressamin chiaroscuro teknigini yansitarak figliri 6ne ¢ikarirken,
arka plani karanlikta birakmistir. Modelin kirilgan ama ¢ekici ifadesi, Caravaggio’nun hem sanatsal hem de
kisisel dliinyasina dair ipuglari vermektedir. Filmde Francesco, ressamin yakin iliskiler kurdugu genclerden
biridir ve bu sahne, Caravaggio’nun sanatindaki erotizm ve diinyevi gercekciligin nasil i¢ ice gectigini
gosteren dnemli anlardan biri olarak 6ne ¢cikarmaktadir.

Sekil 3. Caravaggio, ‘Aziz Matta’nin Sehit Sekil 4. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne,
Edilisi’, 1600, 323x343 cm (caravaggio.org, 1986 [00:36:34]

ty.)

Eroglu’'na (2014, s. 431) gore Caravaggio’nun sanatinda 15k ve golge arasindaki dramatik zithk, yani
Chiaroscuro teknigi, onun hir¢in ve yogun duygusal diinyasini gorsellestirmek icin temel bir aractir.
Resimlerinde karakterler, sanki bir tiyatro sahnesindeymis gibi, karanlk bir ortamdan belirgin bir isik
hiizmesiyle aydinlatiimaktadir. Bu 151k, sahneye bir pencere ya da kapi araligindan siziyor izlenimi
vermektedir. Ancak bu isik, figiirlerin timiini yikamamakta; bunun yerine, onlari karanliktan firlayip gelen
birer dramatik aktor gibi sunmaktadir. Boylelikle figirler sanki sahnenin karanligina meydan okurcasina
belirginlesmekte ve izleyiciye dogrudan hitap eden bir glic kazanmaktadir. Kendi hayatindaki ¢atismalari ve
dramatik olaylari, sanatinin bu sert kontrastlariyla glclu bir sekilde resmetmistir. Filmde Caravaggio’nun
blylik tuval tzerinde bu resmi (Sekil 3) yaptigi sahnede elinde kilicla cellat olarak istedigi poza soktugu
modeli (Sekil 4), filmde karanliga karsi tek bir figlir olarak ressamin dikkatini odaklamaktadir. Merkezdeki
figlrln Uzerine disen yogun isik, filmde de dikkati cekmektedir. TUm bu c¢aba, tabloda yasanan vahseti
izleyiciye oldugu gibi aktarma gayesindendir. ‘Caravaggio’ ressamin en oOnemli modellerinden ve
sevgililerinden biri olan Ranuccio’nun, sanatginin diinyasinda nasil bir figiir haline geldigini gostermektedir.
Ranuccio, hem ressamin ilham kaynagi hem de ona karsit bir glic olarak konumlandirilmaktadir. Caravaggio,
onu siddet ve trajedi iceren eserleri icin model olarak kullanirken aralarindaki gerilim giderek artmaktadir.
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Sekil 5. Caravaggio, ‘Amor Vincit Omnia’,  Sekil 6. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986
1602, 156x113 cm (Gemaldegalerie, t.y.) [00:44:29]

Caravaggio’nun oldukca gergekei bir sekilde tasvir ettigi ask tanrisi (Sekil 5), dramatik aydinlatma ve
fotografik netlik sayesinde idealize edilmis goriinmektedir (Sekil 6). Film boyunca Caravaggio; ask, tutku ve
glc arasinda sikismis bir karakterdir. Bu sahnede, geng model sahte kanatlariyla adeta kanatlari kirilmis bir
melek gibi durmakta, bu da onun masumiyetini ve sanat¢cinin diinyasinda kaybolmuslugunu
simgelemektedir. Sol taraftaki kiistah ve gicli ask figlirii yerini sagdaki yorgun ve bitap dismis bir ziddina
birakmistir. Filmde bu figlr, Caravaggio’'nun atélyesinde c¢alisan ve ona bagl olan geng¢ bir modeldir.
Sahnedeki kontrast, Caravaggio’nun idealize edilmis sanati ile gercek hayati arasindaki farki gostermektedir.
Arka plandaki diinya kiresi, askin ve arzunun evrenselligini hatirlatirken, figliriin egik basi ve bitkin durusu,
Caravaggio’nun hayatindaki iliskilerin cogunlukla trajediyle sonuclandigini vurgulamaktadir.

Filmin genelinde Caravaggio’nun eserlerinin yer aldigi sekanslarda hareketsiz resimlerin yeniden yaratildigi
ve tablolarin kendisinin de yer aldigi sahnelerin ¢ogu, Caravaggio’'nun atdlyesinde, bir resim Uzerinde
calisirken gecmektedir. Filmin anlatisi igine yedirilen resimlere hazirlik pozlari hem ressama hem de
izleyiciye poz veren modeller ve ressamin lizerinde ¢alistigl tuval ayni karede gosterilmektedir. Bahsi gegen
diizenlemeyi icerenlerden birisi ‘Amor Vincit Omnia’ (Ask Her Seyi Fetheder) adli eseridir. Bu dizenlemeler
ya da tableau vivant sahneleri, resimlerin birer kaynagi gortiinimindedir ¢linki Jarman’in gorsel olarak
onerdigi sekilde Caravaggio’nun tablolarinda kullanilan 1sik, ressamin c¢alistigi odanin dogal isigindan
yaratilmistir. Tabloda figlirlin gévdesindeki yogun isigin ve arka planda kalan kanatlarin aydinlatmasinin
dogal 1sigin aktarimi oldugu goriilmektedir.

Sekil 7. Caravaggio, ‘Meryem’in Sekil 8. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986
Olimi’, 1601/1606, 369x245 cm [01:13:13]
(Louvre Miizesi, t.y.)

Caravaggio, sanat-imge dizilerinde odak noktalarini vurgulamak i¢in goriintlyl bolimlere ayirmaktadir. Bir
olayr ¢ok sayida karakterle birlikte sundugu ‘Meryem’in Olim{’ sahnesinde (Sekil 7), yine bu bélimleme
yapilmis; 15tk yogunlugu Meryem’in yasini gozler 6niline serecek sekilde onun (zerinde toplanmistir.
Caravaggio, incil’deki Meryem Ana’nin cennete yiikselmeyi beklerken 6limiinii anlatan sahneyi tasvir ettigi
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bu tablosunda, din ve sanat arasindaki yakin, yararh iliskiyi kendi ifade bigimleriyle ortaya koymustur.
Jarman da bu sahnede etraflarinda karanlk alan biraktig figiirleri daha seyrek sekilde yerlestirmis, seyirciye
tablodakinden farkli bir agidan seyrettirmeyi tercih etmistir (Sekil 8). Ancak figlirlerin siralamasi, renk
kullanimi ve dokimli kumas ayrintilarina dikkat etmistir.

Filmde bu sahne, Caravaggio’nun hayatindaki en trajik anlardan biri olan Lena’nin olimin{ tasvir
etmektedir. Lena, ressamin en 6nemli modellerinden biridir ve Caravaggio icin hem sanatsal hem de
duygusal anlamda biyldk bir 6neme sahiptir. Onun Olimi, ressamin hem kisisel hem de sanatsal
diinyasinda bir kirilma noktasidir. Sahnedeki kompozisyon, Caravaggio’nun tablolarindaki dramatik
diizenlemeyi birebir yansitmaktadir. Lena’nin kirmizi kiyafeti, kutsal ama ayni zamanda diinyevi bir 6limi
simgelerken, ¢evresindeki yas tutan figlirler derin bir aciyr gézler 6niine sermektedir. Arka plandaki kirmiz
perde, barok sanatin teatral anlatimini gliclendirirken, Caravaggio’nun yasamindaki kayiplarin sanatina nasil
yansidigini ve gercek acilarin onun eserlerinde nasil 6limsizlestigini gostermektedir.

Sekil 9. Caravaggio, isa’nin Mezara Sekil 10. Derek Jarman, Caravaggio filmindeki sahne,
Konulusu, 1600-1604, 369x245 cm 1986 [01:27:55]
(Pinacoteca Vaticana, t.y.)

Bu sahne, Caravaggio’nun kendi 6limuyle yizlestigi ve varolussal bir ¢okls yasadigi anlardan biridir.
Bedenin tasinma sekli, Caravaggio’nun eserlerindeki dramatik kompozisyonlari yansitirken, figiirlerin yiiz
ifadeleri ve jestleri derin bir yas duygusunu ifade etmektedir. Hikaye baglaminda bu sahne, Caravaggio’nun
hayatindaki kayiplarin ve trajedilerin bir yansimasidir. Filmde ressamin yasadigi acilar, onun sanatina birebir
yansimakta ve 6lim temasi, onun eserlerinde oldugu gibi filmde de buyilk bir yer tutmaktadir. Arka
plandaki karanlk alan ve figlirlerin kontrasti, Caravaggio’nun chiaroscuro teknigini sinematik olarak yeniden
Uretirken; bu sahne, ressamin hem kendi 6luimlilGgliyle hem de sanatinda isledigi dinsel imgelerle olan
hesaplasmasini gozler dnline sermektedir. Figlrlerin abartili durus bicimleri ve kiyafetleri yiziinden son
derece teatral 6zellik tasiyan tabloda (Sekil 9) isa’nin bedeni, renk ve isik kullanimiyla kompozisyonun en
carpici elemani haline gelmistir. Boylece eserdeki hareket etkisini artiran atmosferik yapi vurgulanmistir.
Yénetmen, Caravaggio’nun ‘isa’nin Mezara Konulusu’ eserindeki hissi yaratmak icin incelikle olusturdugu ve
tim figlirlerin poz verircesine bir sireligine donup, 6l bedeni kavrayan figliriin dogrudan izleyiciye baktigi
sahne ile izleyiciyi de o hisse dahil ederek filmin kapanisini yapmaktadir (Sekil 10). Bu sahnede figir dizilimi,
bedensel hareketler ve konunun duygusal etkisini arttirmak icin kullanilan dramatik agik-koyu kontrastiyla
gorsel olarak carpici bir sekilde betimlenen jestlerin ve fizikselligin ifadesi tablodakiyle aynidir. Isik dogrudan
ol isa figliriiniin Gizerinde yogunlasarak oradan diger figiirlere yansimis gibi verilmistir.
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Sekil 11. Caravaggio, ‘Aziz Jerome Yazisl’, Sekil 12. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne,
1605-1606, 112x157 cm (Borghese 1986 [01:16:29]
Gallery in Rome, t.y.)

Aziz Jerome’un semboll olan kuru kafa, ‘memento mori’ kavramiyla iliskilendirilerek derin bir anlam
katacak sekilde dizenlenmistir (Sekil 11). Azizin ciplak kafasinin belirgin bicimde aydinlatiimasi, onun
manevi 6nemini vurgularken, yenilik¢i bir anlayisla ele alinan hale, dikkat ¢ekici arka plan déniinde giicli bir
derinlik hissi olusturmaktadir (Giorgi, 1999). Filmde (Sekil 12) oldukca karanlik bir arka planin 6niinde,
nesnelerin ve Kardinal figlirintin yerlesimlerinin tabloyla ylksek oranda benzerlik gosterdigi gorilmektedir.
Sembolik anlama sahip tim nesnelerin yerlesimleri ve figliriin pozisyonu, 15181 eserdekiyle ayni agidan
almayr saglamistir. Filmde bu figlir, bilgelik ve 06lim Uzerine duslinen bir karakter olarak
konumlandiriimistir. Masanin Gzerindeki kitaplar, bilgi ve entelektilel birikimi simgelerken; kafatasi, 6limn
kaginilmazhgini hatirlatmaktadir. Sahne, Caravaggio’'nun kendi 6limiyle yizlesmeye basladig bir noktayi
isaret etmektedir. Film boyunca sanat ve hayat arasindaki gerilim giderek artarken bu sahnede sanat¢inin
yalnizhgi, pismanliklari ve 6lim dislincesi 6n plana ¢itkmaktadir. Acikta kalan bedeni ve kirmizi kumas, Aziz
Jerome’un geleneksel tasvirine bir génderme yaptig gibi Caravaggio’nun hayatinin ¢alkantili dogasini da
simgelemektedir.

Sekil 13. Caravaggio, ‘Kuskucu Thomas’, Sekil 14. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne,
1602-1603, 112x157 cm (Stiftung 1986 [00:40:41]
PreuBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg, t.y.)

Caravaccio’nun Aziz Thomas’i resmettigi tablosunda (Sekil 13), isa’ya merakla bakan {i¢ havariden biri
parmagini onun bégriindeki yaraya sokmaktadir. idealize edilmeyen bu dindar insanlar, kirisik alinlari ve
yipranmis ylzleriyle siradan iscileri andirmaktadir. Bu tabloda, Caravaggio’nun isiginin viicuda zarafet ve
yumusaklik vermenin aksine sert ve derin golgelerle kontrastlar yarattigi gorilmektedir (Gombrich, 2002, p.
393). Yonetmen, filmde basroldeki Caravaccio’yu isa yerine koyarak diger karaktere yarasini isaret
etmektedir (Sekil 14). Tablodan daha karanlik bir atmosferde ve alisiimis teatrallikten biraz uzak bir sahne
de olsa yine de tabloya gonderme yapildigi anlasilacak sekilde bir 151k-gdlge uygulamasi ve alan kullanimi s6z
konusudur. Filmde bu an, Caravaggio’nun en dnemli iliskilerinden biri olan Ranuccio ile arasindaki gerilimli
bag temsil etmektedir. Orijinal tabloda, Aziz Thomas siipheyle isa’nin yarasina dokunurken; filmde benzer
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bir jest, Caravaggio ve Ranuccio arasinda gerceklesmektedir. Sahnede Caravaggio’nun hem fiziksel hem de
duygusal yaralari agiga ¢ikmaktadir. Caravaggio’nun viicudu, sanati ve hayati boyunca maruz kaldigi siddeti
ve kirilganligi simgelemektedir. Ranuccio’nun dokunusu ise hem merak hem de bir yizlesme anini
icermektedir; bu, filmdeki ask, ihanet ve 6lim temalarinin yogunlastig noktalardan biridir. Isik ve golge
kullanimi, sahneye barok bir derinlik katarken, iki figlir arasindaki yakinhk ve gerilim, Caravaggio’nun
yasamindaki i¢sel catismayi yansitir.

Sekil 15. Caravaggio, ‘Geng Bakis’, Sekil 16. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986
1596, 85x95 cm (Uffizi Gallery in [00:11:10]
Florence, t.y.)

Caravaggio, derin bir karanlik ile parlak bir 1518in keskin zitligina dayanan bir stil yaratmasinin yani sira,
natirmordun da ustasidir. Kadeh ve sirahi dikkat cekici bir sekilde dogalligi sunarken, meyvelerin asir
olgun, hatta cirik olusu hayatin faniligini yansitarak bu sehvetli ve kérpe bedenin de kisa bir siire sonra
solup ciriyecegini gostermektedir (Carr-Gomm, 2014, s. 14) (Sekil 15). Yénetmen, filmde ozellikle Ug
boyutlu sanat-imaj 6zelligi tasiyan tableau vivantlar (Sekil 16) ile resim ve sinema alanlarini, sanatgi-eser ve
izleyiciyi ortak zaman ve mekanda birlestirmektedir. Jarman’in sanatginin resimlerini yorumlayici ve
tartismaya acik bir sekilde son derece kisisel bir sekilde okumasi, biraz da resmin duragan derinligine karsi
filmin ardisik bir yapisi olmasindandir. Buna gore yagliboya resim; sessiz, hareketsiz, zamansiz, el yapimi,
benzersiz bir nesnedir. Oysa sinemanin ve televizyonun goriintllerine sesler ve mizik eslik eder;
hareketlidirler, cokludurlar, zamansaldirlar (Walker, 1993). Jarman’in filminde bu durum, gercekligin
vizyonu ile belirginlesir ve rollerini oynayan aktorlerle canlanan yeniden yaratilmis tablolarin hareketi
resimlerdeki figlirlerdir ve fiziksel olarak sanatginin evreninin bir parcasini olusturmaktadir.

Filmde, Resimlerden Bagimsiz Yaratilan Sahnelerdeki Isik Kullanimlari

Goruldigu lzere, Caravaggio’nun resimlerinin canlandirmalari yonetmene aydinlatmanin barok stilini
yansitmakta yardimci olmustur. Resimlerin sinemasal yeniden {retimlerine dogrudan yer vermeyen
yonetmen, Barok Doénem’in isik kullanimini sirdiirerek filmde buatunlik olusturmayr amaclamis; bu
dogrultuda gelistirdigi film dili cercevesinde diger sahnelerde de barok aydinlatma stilini kullanmistir. Gorsel
bir dayanak noktasi bulunmamasina ragmen chiaroscuro aydinlatmayi yine kullanmayr amaglayan
yonetmen, aydinlatma elemanlarini istedigi Barok Donem’deki resimlerle ayni etkiyi yaratacak bicimde
incelikle diizenlemistir.
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Sekil 17 ve 18. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986 [00:03:35] ve [00:04:52]

Sekil 17’deki sahnede yonetmen, tableau vivant olmamasina ragmen Caravaggio’'nun aydinlatma gelenegini
takip ederek gergevenin icinde aydinlik ve karanhk zithigini yaratmistir. Cercevenin kenarlarinin karanlkta
birakilarak merkezdeki konularin aydinlik kilinmasi, Caravaggio’nun tenebrizminin sinemadaki yansimasidir.
Anahtar 1sik kaynaginin tek noktadan gelmesi, ¢evrenin koyu tonlarda, merkezdeki konularin ise parlak
goziukmesini saglamaktadir. Boylece, seyircinin algisi yonetmen tarafindan istedigi sekilde yonlendirilerek yash
kadin, adam ve gocuk 6n plana ¢ikarilmaktadir. Sekil 18’de ise ayni sahnenin farkli bir agidan g¢ekilmis gériintisi
vardir. Karanlik 6n planda zorlukla segilebilen adam, anahtar isigin ayni zamanda arka isik olarak kullaniimasiyla
geri plandaki karanliktan ayrilmaktadir. Bu durum, sahnedeki derinligi artirirken; ¢ocugun yiziindeki aydinlik,
diger iki kisinin bakis yonleriyle birleserek seyirciyi tek bir noktaya, cocuga bakmaya zorlamaktadir.

Bu sahne, ressamin ¢ocukluk anilarina ve onun hayatindaki alt siniflarla kurdugu baglara odaklanan énemli
anlardan biridir. Film boyunca Caravaggio’nun sanati, sadece estetik bir ifade bicimi degil ayni zamanda
yasam deneyimlerinin bir yansimasi olarak sunulmustur. Burada kiclik Caravaggio’nun yaslh kadin ve gizemli
adam ile karsi karsiya gelmesi, onun sanat anlayisinin ve karakter gelisiminin temellerini simgelemektedir.
Sahne, Caravaggio’nun hayatindaki ilk gbzlemlerini ve toplumsal siniflar arasindaki farklari nasil erken yasta
kesfettigini gostermektedir. Adamin golgeler icinde kalmasi, otorite ya da tehlike figlrini simgelerken;
¢ocugun yiziine disen 1sik, onun masumiyetini vurgulamaktadir. Yash kadin, bilgeligin ve gecmisin tanig
olarak sahnede yer almaktadir. Mum 15181 ve los ortam, Caravaggio’nun eserlerindeki chiaroscuro tekniginin
sinematografik bir yansimasidir. Bu sahne, ressamin sokak hayatindan edindigi deneyimlerin, onun sanatina
nasil dogrudan ilham verdigini ve tablolarindaki karakterlerin ¢ogunun gercek hayattan geldigini gostermesi
agisindan énemli bir anlati unsurudur.

Sekil 19 ve 20. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahneler, 1986 [00:25:00] ve [01:05:42]

Yukaridaki her iki sahnede (Sekil 19 ve 20), gece karanhginda ay isigiyla aydinlatilmis karakterler
gorlilmektedir. Ay 1siginin soguk tonlardaki renk isisi, i1sik kaynaklarindan elde edilen mavi isik ile
vurgulanarak gecenin soguklugu ortaya cikarilmaktadir. Sahnelerde, fon 6niindeki figlirler tenebrizmin
gerektirdigi gibi karanlik fonla muazzam bir kontrast ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece, izleyiciye iki sahnede de
gecenin karanhgi icindeki yalnizlik duygusu, filmin anlatisini destekleyecek bigcimde verilmektedir. Caravaggio’nun
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resmin bazi alanlarini tamamen siyah tutarak diger alanlarin genellikle tek bir 151k kaynagindan gigli bir
sekilde aydinlatiimasi gibi, Jarman da sahnelerini ayni sekilde aydinlatarak gizemli ve kasvetli bir ortam
yaratmistir; ki tenebrizm, kelime anlami olarak kasvetli ya da i¢ karartici anlamlarina gelmektedir.

Sekil 19'da vyatakta ciplak yatan figir, filmde Caravaggio’nun hem modeli hem de sevgilisi olan
Ranuccio’dur. Bu sahne, ressamin sanatinda idealize edilmis beden ve 6lim temalarini nasil i¢ ice gegirdigini
gostermektedir ve Caravaggio ile Ranuccio arasindaki gerilimi ve yaklasan trajediyi simgelemektedir.
Caravaggio’nun ellerinde bir bicak tutmasi, ilerleyen sahnelerde Ranuccio’nun 6limiine sebep olacagina
dair bir 6nsezi yaratmaktadir. Sahnenin los isiklandirmasi ve mavi tonlari, barok sanatin dramatik 1sik
kullanimini sinematografik olarak yeniden uretirken, Caravaggio’'nun hem tutkuyu hem de 6limi sanatina
nasil yansittigini gosterir. Bu an, filmde ressamin ask, ihanet ve 6limle olan kaginilmaz ylzlesmesini
simgeleyen sahnelerden biridir.

Sekil 20’deki sahne ise kilise otoritesini temsil eden kardinalin, dinsel sembollerle sahte bir kutsallik
sergiledigi anlardan biridir. Film boyunca Caravaggio’nun sanati, dinsel kurumlarla olan ¢alkantili iliskisini ve
otoritenin ikiyGzlGlGgina elestiren bir arag olarak kullanilmistir. Burada kardinalin elindeki inci, tespih ve
cam silirahi hem dinsel safligi hem de dinyevi gosterisi simgelemektedir. Caravaggio’nun sanatini ve
Ozgurliglini kontrol altina almaya calisarak onun yaratici ruhuyla catisma halindeki kardinalin vurgulu
hareketleri ve dramatik 1sik kullanimi, sahneye teatral bir hava katarken; bu figir, dinsel gliclin nasil bir tir
sahne performansina donlstigind ima etmektedir. Caravaggio’nun eserlerinde kutsal ile dinyevi
arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi gibi bu sahne de Kilise’nin gosterisli ritlellerinin altindaki ikiylzlGlGgU
vurgulayan bir anlati unsuru olarak 6ne cikmaktadir.

Sekil 21 ve 22. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahneler, 1986 [00:28:57] ve [01:04:07]

Caravaggio’nun resimleri, glgli 1stk kombinasyonu araciligiyla olusturulan sert gegisler ile ana figlrleri
vurgulama amaci giutmektedir. Dolayisiyla, ressamin hayatinin anlatildigi filmde de yonetmen ayni teknigi
kullanmistir. Sekil 21’deki sahnede kadin, odun atesiyle aydinlatilmigtir. Yizi ve elleri gibi 6nemli ayrintilar,
baskin olan karanlik bir ortamla tezat olusturarak vurgunun buralara yénelmesine neden olmaktadir. Ayrica
ay 1sigiyla aydinlatilan sahnelerin aksine bu sahnedeki aydinlatmanin ocaktan gelen odun atesiyle
gerceklestirilmesi, az onceki soguk tonlarin yerini sicak sari tonlarin almasina yol ag¢mistir. Sahne,
Caravaggio’nun toplumun alt tabakalarina duydugu ilgiyi ve onlarin gercekgiligini sanatina nasil yansittigini
gostermektedir. Kadinin elinde tuttugu orgl ip, belirsiz bir bekleyisin ve belki de kaderin iplerini
simgelerken; sahne, kutsallik ile siradan hayatin i¢ ice gectigi anlari vurgulamakta ve ressamin insanlik ve
aciya olan derin duyarlihigini yansitan bir anlati unsuru olarak dne g¢ikarmaktadir.

Sekil 22’de ise benzer bir sahneleme gbéze carpmaktadir. Bu kez Caravaggio’nun yardimcisi Jerusaleme’nin
bir kabin icinde boya yaptig1 bu dizenleme, Sekil 21’deki kadar kontrast bir gériintii olmasa da yine aydinhk
ve karanlk zithiginin 6n planda oldugu Caravaggiocu bir aydinlatmaya sahiptir. Tenebrist resimlerde figiirler
sikhkla arka planindaki yogun karanhgin oniinde tasvir edilmekte, ancak figlrlerin kendileri tGi¢ boyutlu
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formlarini sert ama son derece kontrollii bir sekilde ortaya cikaran parlak, arastirici bir 1sikla ayni bu iki
sahnede oldugu gibi aydinlatilmaktadir. Sahnede arka plandaki tablo, Caravaggio’nun sanatsal Uretim
sirecini ve onun barok estetigini yansitan dramatik kompozisyonlarini hatirlatirken; 6n plandaki
Jerusaleme, sanat Uretiminin fiziksel yonini temsil etmekte ve Caravaggio’nun sanata yaklagimindaki
gercekciligi ve onun atolyesinde gecen siregleri vurgulamaktadir. Cevredeki nesneler, Caravaggio’nun
glnlik calisma ortaminin detaylarini yansitarak sanatin yalnizca bir ilham meselesi olmadigini, ayni
zamanda fiziksel bir caba ve iscilik gerektirdigini gbstermektedir.

Sekil 23 ve 24. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, 1986 [00:37:25] ve [00:37:35]

Sekil 23 ve 24’teki sahne ise bu kez giin 15181 olarak nitelenen glines isigiyla aydinlanmis etkisi yaratacak
sekilde dizenlenmistir. Bu nedenle atesin sari ve ayin soguk tonlara sebep olmasinin aksine, bu sahnede
renkler beyaza daha yakindir. Pencereden gelen sert anahtar isik nedeniyle sahnedeki aydinlik-gélge
kontrasthgl bir hayli yiksektir. Boylece Caravaggio’'nun hastaliginin neden oldugu karamsarlk sahneye
yansitilabilmistir. Olim (yatakta yatan) ile yasam (yerde yatan), isik kullanimiyla birlikte iki zit tarafi temsil
etmektedir. Caravaggio, aslinda tenebrizm teknigini yaratip onu kusursuzlastirmakla kalmamis, ayni
zamanda sinemada kullanilan bolgesel isik etkisini henliz 16. ve 17. ylzyilda tanimlayici bir 6zellik haline
getirmistir. Sahnede, yatakta yatan Caravaggio, hayatinin son dénemlerinde yasadigi yalnizlk, diskinlik ve
hastalik icinde gorilmektedir. Yerde uyuyan figiir ise onun yoldasi ve ¢iragi olarak, ressamin yasamindaki
esitsiz ama derin baglari temsil etmektedir. Gorlintller, Caravaggio’nun fiziksel ve ruhsal ¢okislini, sanat
diinyasindaki yukselisine zit bir gorlintlyle sunmaktadir. Bu karsitlik, Caravaggio’nun yasadigi dramatik
diistst vurgulamaktadir. Ciplak duvarlar, sade yatak ve yipranmis ortiler, ressamin sefalet icindeki son
glinlerine dair gli¢ll bir gorsel anlatim sunarken sanati ugruna 6dedigi bedeli de izleyiciye hatirlatmaktadir.

Sekil 25. Derek Jarman, ‘Caravaggio’ filmindeki sahne, Sekil 26. Caravaggio, ‘Aziz Matta’nin Cagris’,
1986 [01:28:53] 1599-1600, 340x322 cm (Contarelli Chapel,

ty.)

Carravaggio, siyah alanlar ve derin golgeler iceren resimlerin genellikle tek bir 151k kaynagi tarafindan yogun
bir sekilde aydinlatilmasi gibi 1sik ve karanlk arasinda dramatik karsitliklar kullanmaktadir. Chiaroscuro
aydinlatmanin Uglincl boyutu ortaya ¢ikarma cabasi, tenebrizmde yerini kompozisyona birakmaktadir ve
derin karanhgi bir tir negatif alan olarak kullanirken, diger alanlardaki yogun isik dramatik aydinlatma
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olarak adlandirilan seyi yaratmaktadir (Sekil 26). Sekil 25’teki sahne de bu yaklasima bir 6rnektir. Yiiksekteki
pencereden odaya dolan keskin glines 15181, sert gdlgelerin olusmasina neden olmaktadir. Koyu goblge alanin
onlindeki rahibeler ve yere ¢dmelmis oturan erkekler bu karanhg icinde kaybolup gitmektedir. Yatakta
elleri gogsiinde kavusturulmus yatan Caravaggio ile yatagin yaninda ayakta duran Jerusaleme ise bu isikla
aydinlatiimaktadir. Boylece bu iki karakter kasitli olarak seyircinin dikkatinin yonelecegi bir aydinlatmaya
maruz kalmaktadir. Ayrica her iki karakterin giydikleri giysilerin koyu rengi, lizerinde bulunduklari parlak
fonlar (yatak ve duvar) ile kontrast olusturacak bicimde tasarlanmistir. Bu gorsel kontrast, dramatik etkisini
yalnizca sahnenin kompozisyonuna degil ayni zamanda anlatinin duygusal yogunluguna da tasimaktadir.
Caravaggio, 1sigIn yonlendirici gliclini kullanarak izleyiciyi yalnizca belli figlirlere odaklanmaya degil ayni
zamanda sahnenin ruhsal ve metafizik boyutlarini da derinlemesine hissetmeye yonlendirmektedir. Boylece
1sik, yalnizca fiziksel bir aydinlatma unsuru degil ayni zamanda anlatinin anlamini derinlestiren bir arag
haline gelmektedir. Hikaye baglaminda ele alindiginda ise bu sahne Caravaggio’nun yasaminin dramatik
sonunu ve 6limuntn etrafindaki mistik atmosferi yansitmaktadir. Siyah giysili yas tutan kadinlar, ressamin
dinsel temalari sikca isleyen eserlerinde gorilen figlrleri andirirken; mumlar ve golgeler, onun sanatindaki
chiaroscuro tekniginin sinematografik bir yansimasidir. Arka planda basini yukari kaldirarak sanki ilahi bir
mesaj bekliyormus gibi duran figlir, Caravaggio’nun hayati boyunca kutsal ile diinyevi olan arasinda gidip
gelen sanatsal anlayisinin ve ruhsal catismalarinin bir yansimasidir. Sahne, ressamin 6limiyle birlikte
ardinda biraktigi sanat mirasini ve onun trajik yalnizhgini simgeleyen etkileyici bir final niteligindedir.

SONUC

Barok sanat, izleyici Gzerinde yaratacagi etki ve duyusal deneyime odaklanan bir sanattir. Barok sanatta
hareket ve dinamizm, cesitli gorsel unsurlarla ortaya konmaktadir. Bunlardan en énemlisi, 1sik kullanimiyla
ortaya cikan 1sik-golge ile ilgili tekniklerdir. Bu teknikler bir resmin ya da bir sahnenin mekansal 6zelliklerini,
yaratiimaya c¢alisilan duygusal etkileri artirmaya blyik olglide katki saglamaktadir. Bu teknikleri
resimlerinde basarili bir sekilde kullanan sanatgilardan birisi olan Caravaggio, kendi sanati iginde oldugu
kadar sinema igin de o©nemli bir figlir olmustur. Caravaggio’nun resimsel dilini sinema estetigiyle
birlestirerek ortaya koyan yénetmenlerden birisi Derek Jarman’dir.

Jarman’in ‘Caravaggio’ filminde ressamin estetik anlayisi, yalnizca dogrudan alintilarla degil; isiklandirma,
kompozisyon ve figlrlerin jest-mimikleriyle sinematografik olarak yeniden insa edilmistir. Film,
Caravaggio’nun chiaroscuro ve tenebrizm tekniklerini sinema diline uyarlayarak hem dénemin atmosferini
yaratmis hem de izleyiciyi ressamin diinyasina tasima goérevini Ustlenmistir. Bu noktada filmdeki isik
kullanimi, aydinlatmanin yalnizca teknik bir uygulama degil ayni zamanda tematik ve dramatik anlatimi
glclendiren bir unsur olarak nasil islev gorebilecegini ortaya koymaktadir. Aydinlatma, sahne
diizenlemelerinde 1si1gin stratejik bir ara¢ olarak kullaniimasiyla hem gorsel hem de anlatisal bir etki
yaratmistir. Bu yaklasimla film, yalnizca ressamin yasamini degil, estetik mirasini da beyaz perdeye tasiyan
ve sinemada ressam biyografilerinin gorsel ve anlatimsal zenginligine 6zgtin bir katki sunan bir yapiya sahiptir.

Filmdeki 1sik kullanimi, Caravaggio’nun tablolarinda gorilen dramatik aydinlatma ve golgeleme tekniginin
Otesine gecerek, bu tekniklerin modern sinema baglaminda nasil yeniden yorumlanabilecegini
gostermektedir. Jarman, statik bir sanat formu olan resmin zamansal dogasini film diliyle genisletirken,
1Isi8&in hem resimde hem de sinemada anlatiyi yonlendiren evrensel bir dil oldugunu vurgular. Yine
yonetmenin filmde, ressamin aydinlatma tekniklerine iki farkli durumda basvurdugu gorilmustir.
Bunlardan ilki, Caravaggio’nun resimlerinden yola ¢ikarak olusturulan ve yasayan tablo (tableau vivant)
olarak adlandirilabilecek sahnelemelerdir. Bu sahnelerde, ressamin hayatinin farkli donemlerinde yaptig
eserler, sinematografik bir anlatimla yeniden canlandiriimistir. Yonetmen, Caravaggio’nun tablolarindaki
tenebrizm aydinlatma teknigini bu sahnelerde basarili bir sekilde kullanarak izleyiciyi Barok Donem’in
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estetik atmosferine tasimayi basarmistir. Aydinlatmanin bu sahnelerdeki etkisi, ressamin eserlerindeki dramatik
151k ve golge kontrastlarinin bir anlati unsuru olarak nasil yeniden yorumlandigini gézler dniine sermektedir.

Filmdeki ikinci durum ise ressamin resimlerine dogrudan bir gdonderme icermeyen sahnelerden
olusmaktadir. Bu sahnelerde yonetmen, Caravaggio’'nun eserlerini bire bir yansitma cabasina girmedigi icin
1stk kullaniminda daha serbest davranmistir. Ancak bu 6zgirlige ragmen barok estetigin 6nemli bir unsuru
olan chiaroscuro teknigi, donemin atmosferini yansitma ve gorsel tutarhligi saglama amaciyla tercih
edilmistir. Boylece yonetmen, bu sahnelerde de ressamin estetik anlayisini koruyarak, her bir karenin adeta
bir tuval gibi gérindigi glcll bir gorsellik elde etmistir. Bu gorsellik, modern aydinlatmayla sekillendirilmis
olup 1s18In hem sahnenin dramatik etkisini artiran bir ara¢ hem de izleyicinin algisini yonlendiren bir rehber
olarak kullanilmasini saglamistir. Bu durum, Jarman’in yalnizca ressamin resimlerini uyarlamakla
kalmadigini, ayni zamanda Barok Dénem’in estetik mirasini sinema diline taslyarak yeniden insa ettigini
ortaya koymaktadir. Film, 1sik ve golge oyunlari araciligiyla, Caravaggio’nun resimsel anlatimindaki dramatik
hikdye anlatimi ve duygu yogunlugunu sinematografik bir Uslupla yansitarak, izleyiciye donemin estetik ve
anlatisal zenginligini deneyimleme imkani vermektedir.

Filmde kullanilan 1sik ve gblge karsitliklari, barok resim sanatindaki dramatik etkileri yansitarak sahnelere
derinlik ve yogunluk kazandirmaktadir. Jarman, Caravaggio’nun eserlerindeki teatral aydinlatmayi filme
uyarlayarak, figlirlerin hem fiziksel hem de duygusal boyutlarini vurgulamaktadir. Isik kullaniminin bu teatral
niteligi, izleyicinin sahneyi yalnizca izlemekle kalmayip sahnenin bir pargasi haline gelmesini saglamaktadir.
Bu isik diizenlemeleri, yalnizca estetik bir tercih degil ayni zamanda anlatisal bir ara¢ olarak da islev
gormektedir. Caravaggio’nun karmasik kisiligi, tutkulu ruhu ve yasadigi dénemin c¢alkantili gergeklikleri, 151k
ve gdlge oyunlariyla simgesel bir diizleme tasinmaktadir. Ozellikle karakterlerin yiizlerindeki i1sik vurgulari,
icsel catismalari ve sahnelerdeki duygusal gerilimi agiga ¢ikarmaktadir. Jarman da barok isik kullanimini
yalnizca gorsel bir teknik olarak degil ayni zamanda tematik bir ifade bicimi olarak benimseyerek,
Caravaggio’nun hayati ve sanatini modern bir baglama tasimaktadir. Film, bu isik estetigi araciligiyla,
Caravaggio’nun resimlerinde sikca rastlanan kutsallik ve dinyevilik arasindaki gerilimleri de yeniden
Uretmektedir. Boylece Jarman’in filmi, barok gorselligin sinema diline ustaca entegre edilmesiyle izleyiciye
hem Caravaggio’nun diinyasini hem de yonetmenin 6zgiin yorumunu sunmaktadir.
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