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Ozet

Sinema filmlerinin insanlarin gevreyle olan iliskilerinde gegmisten ders alabilme, gelecekte olabilecek olaylara
kars1 farkindalik yaratmaya aracilik edebilme zellikleri vardir. Insanlarin gevrelerini simrsiz bir kaynak olarak
goriip kullanmalar1 nedeniyle ortaya ¢ikan ¢evre sorunlart ve konuya iliskin ¢dziim 6nerileri peyzaj mimarliginin
caligma alanlar arasindadir. Hem bilim hem de bir sanat dali olan peyzaj mimarlig1 mekan iiretiminde Gestalt
ilkelerinden yararlanmaktadir. Calisma kapsaminda yonetmenligini Roland Emmerich’in yaptigi 2004 yapimi
‘The Day After Tomorrow’ filminden secilen sahneler Gestalt ilkeleri dogrultusunda Deleuze’nin hareket-
imge ve zaman-imge kavramlar1 kapsaminda degerlendirilmistir. Bu baglamda etkin bir kitle iletisim araci
olan sinema filmlerinin ¢evre sorunlar1 konusunda farkindalik yaratabilme 6zellikleri vurgulanmustir.
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Abstract

Motion pictures have the ability to take lessons from the past in people's relations with the environment and
to create awareness against future events. Environmental problems that arise due to the fact that people see
and use their environment as an unlimited resource and the solution proposals related to the issue are among
the fields of study of landscape architecture. Landscape architecture, which is both a science and a branch of
art, utilizes Gestalt principles in space production within the scope of the study, selected scenes from the 2004
film The Day After Tomorrow directed by Roland Emmerich were evaluated within the scope of Deleuze's
concepts of movement-image and time-image in line with Gestalt principles. In this context, the ability of
motion pictures, which are an effective mass communication tool, to raise awareness about environmental
problems was emphasized.
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1. Giris

Peyzaj Mimarlig1, gorevi mekan {iretmek olan bir meslek disiplinidir. Fakat bu meslegi
mimarlik biliminde yer alan diger mesleklerden ayiran en onemli o6zelliklerinden
bazilar1 diger canlilarin yasam haklarina saygili davranma prensibiyle ekolojik temelli
caligmalar iiretmektir. Peyzaj mimarliginin temelinde yer alan bu 6zellik meslegin ¢evre
sorunlarina karst duyarli olmasindan kaynaklanmaktadir. Cevre sorunlart biiyiik
cogunlukta insan etkinlikleriyle iliskilidir. Insanlarin ihtiya¢ ve arzularmi karsilamak
amaciyla yaptiklarn etkinliklerde ¢ogu zaman c¢evre zarar gorebilmektedir. Cevre,
fiziksel ve sosyal boyutlari olan bir kavram olarak insanlarin yasamlarini idame
ettirebilmelerini saglayan temel kaynaktir. Cevrenin bir kaynak olarak degerlendirilmesi
tartismaya agik bir konu olmakla birlikte insanlarin da ¢evrenin bir bileseni oldugu
tartismasiz bir gergektir. Cevrenin bir bileseni olarak insanlar ¢evre sorunlarma karsi
duyarli olmalidirlar. Ciinkii insan neslinin devamlilig1 ¢evre sorunlarindan bagimsiz
diisiiniilememektedir. Bu nedenle insanlarin ¢evre ile kurduklari karsilikl etkilesimlerde
daha bilingli davranmalar1 gerekmektedir. Insan-cevre iliskilerinde meydana gelen
aksakliklar yogun yagislarda ¢oken istinat duvarlari, depremde yikilan binalar, yaz
aylarinda sicaktan nefes alinamaz hale gelen sehirler vb. gibi kendini gostermektedir.
Bu sorunlarin ¢oziimlerine iliskin kaygilar ise ¢ogu zaman bir felaket yasandiginda
giindem olmakta felaketin etkileri gectikten sonra unutulmaktadir. Bu durumun
temelinde yatan faktor ise ¢evrenin bir biitiin olarak degil, par¢a parca degerlendiriliyor
olmasidir. Ornegin ¢oken bir istinat duvarmin ¢okme nedeni yogun yagis gibi
goriiliiyorken aslinda duvarin ¢dkme nedeni tasimasi gereken toprak agirligina (ve
yogun yagislarda tasidigi yiik miktarinin artacak olmasina) uygun teknik ozelliklere
sahip olmadan inga edilmis olmasidir. Ya da depremde binalarin ¢okme nedeni
depremin siddeti degil, yapilarin tasiyict kolonlarinin kesilmesi, demir donatisinin
uygun en kesitlerde kullanilmamasi, beton kalitesinin uygun olmamasi gibi nedenlerdir.
Yazin kentlerin sicaklik yiiziinden yasanamaz hale gelme nedeni yalnizca hava
sicakliklarinin yiiksek olmasi degil yogun yapilasma nedeniyle gegirimsiz sert
zeminlerin 1s1y1 tutmasidir. Ayrica kentlerdeki sicaklik artiginin temel nedenlerinden
biri olarak gosterilen kiiresel 1sinma da yine insan etkinliklerinden kaynaklanmaktadir.
Oysa bilim insanlar1 ¢ogu zaman dogal afet olarak tanimlanan ¢evre sorunlarmin yikici
etkilerine kars1 uyarilarda bulunmakta, toplumda bir farkindalik olusturmaya
calismaktadir. Fakat c¢ogunlukla bu g¢abalar Onemsenmemekte, g6z ardi
edilebilmektedir. Tipki fiziksel ¢cevrenin bir biitiin olarak (¢evreye yapilan miidahaleler,
bu miidahalelerin nedenleri ve sonuclari) ele alinmasi geregi gibi sosyal ¢evrenin de
fiziksel ¢evreyle birlikte bir biitiin olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. S6zii edilen
biitiinliik kavrami Gestalt ilkeleriyle ortlismektedir. Gestalt, parcalarin tek tek degil bir
biitiin olarak anlam kazandigim1 anlatan bir kavramdir. Cevre kavrami da bu bakis
acistyla degerlendirilecek olursa insanlar cevrenin bir bilesenidir. Yani; insanlar,
hayvanlar, bitkiler, sosyal ¢evre ve fiziksel ¢evre bir biitiin olarak anlamlidir. Tek tek
tiirler ya da yapisal bilesenler bir anlam ifade etmemektedir. Caligma kapsaminda ¢evre
bir biitlin olarak Gestalt ilkeleri kapsaminda degerlendirilmistir. Gestalt ilkeleri sanat ve
mimarlik gibi birgok alandaki akademik calismaya yon vermistir. Sinema sanati farkl
bilim, teknoloji ve sanat dallar ile etkilesim halindedir. Sinema alaninda sanatsal,
estetik ve ticari etkilesim yardimiyla teknoloji ve sinematografi diizeyinde biitinliiklii
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bir dil insa edilmistir. Bilimsel, toplumsal sorunlar ve Ongoriiler sinemaya yalnizca
tematik diizeyde katki vermemistir. Belirtilen sorun ve beklentilerin toplumun genis
kesimleri tarafindan fark edilmesi ve giindem olusturmasi da sinema eserinin giicii ile
etkin bir sinematografi kullanilarak aktarilmasi ile miimkiin olmustur. Sinema eseri
olgusal gergekliklerin temsili ortami olarak insanligin Ongdriilerinin, bireylerin
imgelemlerinin ve beklentilerinin aktarimini saglamaktadir. Sinema bir zaman ve uzam
sanatidir. Pek ¢ok sinema filmi, mekan tasarimlar1 ve estetik boyutlariyla sanat-
mimarlik arakesitinde iiretilmis eserlerdir. Avci ve Karakog (2020) filmlerin seyirlik bir
eglence nesnesi degil, diisiince ile bag kurulmasi gereken eserler olduklarini
belirtmislerdir.

Sinematografi kavrami film temasimnin yonetmenin imgelemi dogrultusunda sinema
sanatinin teknik ve estetik bilesenleri belirli bir iislup ve ilkeler dahilinde kullanilarak
sunumunu kapsamaktadir. Sinematografi, kelime olarak ‘“hareketle yazi yazmak”
(Brown, 2014, s. 2) anlamina gelirken diisiince, hareket, duygusal ifade, ton ve
iletisimin s6ze gelmeyen tiim diger bi¢imlerini alip onlar1 gorsel terimler haline getirme
stirecidir (Brown, 2014, s. 2). Eser sahibinin duygu ve disiinceleri gorsel-isitsel
diizeyde izleyiciye sunulmaktadir. “Sinematografi, sinema filmi i¢in goriintii
kaydederken kamera, 151k ve ses tercihleri yapma disiplini olarak tanimlanmaktadir”
(Us, 2020, s. 84). Sinema sanatinda kamera agilari, 151k ve ses filme 6zgli zaman ve
uzamin insasini saglamaktadir. “Sinematografik anlatimda insanlara sunulan goriinti,
belli amagclar dogrultusunda biitiinlesmis katmanlardan olusmaktadir” (Ilkdogan, 2019,
S. 574). Anlatinin olusturuldugu zaman ¢izgisi ve Oykiileme siirecindeki kronolojik
siralama belirli bir kurgu olusturmakta, film zamanini meydana getirmektedir. Sinema
filminin uzami ise kamera, 151tk ve ses ile olusturulan mekan algisini
bigimlendirmektedir. Zamanin ve mekanmn anlati i¢indeki biitlinliigii sinema filminin
iletisini olusturmaktadir. Bu katmanli yap1 sinema eserlerinin yaratici boyutunda énemli
bir bilesendir. “Deleuze, sinemay1 bir yaratma eylemi olarak degerlendirerek, politik ve
kiiltiirel olarak angaje olmus bir sinemadan diisiince {iireten bir sinemaya nasil
gecildigini hareket-imge ve zaman-imge {izerinden tartismistir” (Akt. Yetiskin, 2011, s.
139). Film, temas1 ne olursa olsun, anlatisini olusturan tiim o6geleri ile toplumsal ve
kiiltiirel bir biitiindiir. Deleuze “yeni diislinceler lireten, yeni imgelerin ortaya ¢ikmasini
saglayan bir sinema kavrayigini gelistirmistir” (Akdamar, 2022, s. 11). Sinema filmi
eserin sahibinin duygu, diisiince ve imgelerini aktarir, toplumun giindemine tagir ya da
toplumun giindemindeki olgular1 sinema eserinin anlatisina dahil eder. “Hareket-imgeyi
plana asimile edersek, hareket-imgenin nesnelere doniik birinci yiiziine kadraj, biitiine
dontik diger yiliziine de montaj diyebiliriz. Boylece ilk tez ortaya ¢ikar: biitiinii olusturan
ve bize zamana ait imgeyi veren bizzat montajdir” (Deleuze, 2021, s. 50). “Sinema
bilindik mekénlar1 sinema araglarini kullanarak oldukga sira disi1 sekilde algilamamizi
saglayabilir” (Besgen vd., 2014, s. 293-294).

Tirkgeldi (2019)’ye gore insanlarin ¢evreleriyle kurduklar iliskide duyum ve algimin
on kosulu hareket ve zamandir ve “hareket ve zaman sinemanin da 6ziidiir” (Tiirkgeldsi,
2019, s. 5). “Hareket-imge sinemasinda karakterler, olaylara duyu-motor semaya uygun
bir tepki verirken zaman imge sinemasinin karakterleri sadece birer gozlemci
durumundadirlar.” (Avci ve Celebi, 2023, s. 131). “Bu baglamda sinemasal hareketin
goriintiiler {izerinden anlamlara ayrildigi (hareket-imge)” (Coban, 2024, s. 188) ifade
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edilmektedir. “Hareket-imge 6znenin duygularina dogrudan miidahale edebilmektedir
ve kendi basina bir biling yaratma kapasitesi tasimaktadir” (Yiiziinciiyil ve Bulus, 2016,
s. 474). “Deleuze, oncelikle belli kaliplar dahilindeki mekan ve karakter tasvirlerinden
olusan hareket-imge sinemasia odaklanir” (Ipek, 2017, s. 293). “Bu sinema tiiriinde her
imge birbirine nedensellikle baglidir ve imgeler arasi rasyonel bir ¢izgi olusur”
(Akdamar, 2022, s. 17). “Hareket-imgeden zaman-imgeye degisen sey, yalnizca zaman
gostergeleri degil, ayn1 zamanda diistinme ve okuma gostergeleridir” (Deleuze, 2021, s.
339). “Zaman-imge sinemasinda “zaman hareketten bagimsiz” (ipek, 2017, s. 293) dur,
“mekan, zaman, imgeler ardisiklik ve kronolojik bir yap1 olusturmaz” (Akdamar, 2022,
s. 18), “zaman imge sinemasi araliklara ve bosluklara yer verir” (Ipek, 2017, s. 293).
Hareket-imgede “diisiince, psikolojik yollarla” iretilir, “zaman-imge sinemasinda
diistince tinsel/ruhsal olarak meydana gelir” (Ergetingdz, 2022, s. 148). Baska bir ifade
ile sinema filminin anlatisinin kendi akist ve kronolojisi giindelik olaylarin
siralanmasindan 6te bir durumu ifade etmektedir. Film evrenine bagli bir zaman, uzam
ve hareketten bahsedilmesi daha dogru olacaktir. Hareket-imgenin ve zaman-imgenin
Ozelliklerini bir arada barindiran filmlerin bircok 6rnegi oldugunu belirten Tiirkgeldi
(2015) bu filmlerin “melez-imge” (Tiirkgeldi, 2015, s.123) olduklarini ifade etmektedir.

Peyzaj mimarliginin gevreye duyarli yapisiyla, sinema eserlerindeki mekan olusumu
arakesitinde insanlarin iginde yasadiklari g¢evrede neden olduklari sorunlara kars
farkindalik kazandirilabilecegi disiiniilmektedir. Bu nedenle c¢evrenin sinema
eserlerindeki tasvirleri caligmanin materyalini olusturmaktadir. The Day After
Tomorrow filminin sinematografik yapist Gestalt ilkeleri kapsaminda eserin ana
diisiincesi ve film sahnelerinin yapisal 6zellikleriyle bir biitiin olarak ele alinmistir.

2. Arastirmanin Problemi

Cevre sorunlar1 genel olarak insanlarin ¢evreleriyle kurduklar iliskilerdeki aksakliklar
nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Cevrenin bir kaynak olarak insan egemen Sisteme hizmet
etmesi beraberinde bircok sorunu getirebilmektedir. Bu sorunlar ve sorunlara iligkin
¢Ozlim Onerisi ¢aligmalart bilim insanlar1 tarafindan siirekli ortaya koyulmaktadir fakat
genel olarak toplumda bir farkindalik yaratilamamaktadir. Cevre sorunlari yikici etkiler
yarattiginda glindem olmakta ve bu etkilerin yaralar1 sarildiktan sonra unutulmaktadir.
Oysa belki yakin bir gelecekte ¢evre sorunlarinin yikici boyutlari geri doniisii olmayan
yikimlar getirecektir. Bu nedenle toplumun ¢evresel kaynaklarin kullanimi konusunda
bilin¢lendirilmesi gerekmektedir. Gorsel ifadelerin sozel anlatimlardan daha etkili
olabilecegi ve sinema eserlerinin giiglii bir kitle iletisim araci oldugu diisiiniliirse,
caligma kapsaminda sinema eserlerinin (¢cevre sorunlarimin sebep olabilecegi yikici
etkiler konusundaki farkindalikta) mekan tasarimlarinin énemi ve bu tasarimlarin nasil
degerlendirilebilecegi ortaya koyulmustur.

3. Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, iki farkli ¢alisma alani olan peyzaj mimarligi ve sinema sanatinin
cevre sorunlar1 arakesitinde nasil bir araya geldiginin ortaya koyulmasidir. Bu baglamda
peyzaj mimarhigmin ¢evreye duyarli kimliginin, giicli bir kitle iletisim araci olan
sinema eserlerindeki tasviri analiz edilmistir.
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4. Arastirmanin Kapsam

Peyzaj mimarligi hem bir bilim hem de bir sanat dalidir. Sinema eserleri ve peyzaj
mimarhigimi bir araya getiren unsur da sanat ve bu baglamda mekan tasarimidir. Her iki
calisma alaninda da Gestalt ilkelerinden faydalanilmaktadir. Konu kapsaminda;

1) Gestalt ilkelerinin, peyzaj mimarhigindaki kullanimlar1 6rnekler iizerinden
aciklanmistir;

2) Gestalt ilkelerinin, sinemadaki kullanimlari ve etkileri agiklanmustir.

3) Peyzaj mimarhiginin ¢evre sorunlarna karsi duyarli yapisinin Gestalt ilkeleri
kapsaminda sinema sanatinda mekan tasarimi baglaminda nasil ele alindigi
ortaya koyulmustur.

“Gestalt, Almancada ‘sekil’, ‘Oriintii’, ‘bi¢im’ anlamina gelir. Herhangi bir karmasik
durumda elementlerden, bir baska deyisle par¢adan c¢ok, bu elementlerin meydana
getirdigi sekil, oOrlintli ve bi¢imin 6nemi vardir. Biitiinlin ayr1 bir anlam ve Onemi
bulunmaktadir” (Yiksel, 1989, s. 19), *“...bir biitiniin parcalara ayrilarak
anlasilamayacag diisiincesinden yola ¢ikar” (Ustiindag, 2024, s. 95-96). “Gestalt
Kurami, esas olarak insanlarin gorsel deneyimlerini nasil diizenledigini ve algiladigini
incelemektedir” (Ustiindag, 2024, s. 96). Gestalt teorisinin ilkeleri ilk kez 1910’larda
Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan ortaya koyulmustur.
“Gestalt ilkeleri ya da Gestalt yasalari, algisal sahnelerin organizasyonuna iligkin
kurallardir” (Todorovic, 2008). Gestalt teorisi gegmiste “yeni bir bilim tarz1” (Arnheim,
1943, s. 71) olarak nitelendirilirken giiniimiize kadar olan siiregte sanattan bilime bir¢ok
alanda bu teoriden yararlanilmistir. Gorsel sanatlarda Gestalt teorisini ilgi ¢ekici kilan
ozellik “psikoloji okulunun insan davranisindaki Orilintii arayisini aciklamaya
calismasiydi” (Graham, 2008, s. 2). Gestalt psikoloji en ¢ok ‘algi ve bilis’ (Henle, 1978,
S. 29) konularinda gelisim gostermistir. Koffka (1922) Gestalt teorisini; “duyum
(sensation), cagrisim (association), ve dikkat (attention)” kavramlariyla aciklamistir.

Duyum: Tim mevcut ya da varolussal biling sonlu sayida gergek, ayrilabilir
unsurdan olusur ve her bir unsur belirli bir uyariciya ya da belirli bir bellek
kalintisina karsilik gelir. Duyumu olusturan unsurlar sonrasinda, imgeler
biciminde de deneyimlenebilir. Imgeler de psikolojik dokularmn unsurlar1 veya
atomlar1 olarak kabul edilir ve belirli karakteristik 6zellikleriyle duyumlardan
ayirt edilebilir. imge ve duyum &6zdes kavramlar olmamakla birlikte aym ilke
temellidirler. Duyum i¢in uyarici ne ise imge icin de kalinti odur. Cagrisim:
Hafizanin baslica calisma prensibi c¢agrisimdir. Bir cagrisimin olusmasi ve
islemesi i¢in gerekli ve yeterli neden orijinal bir varolugsal baglantidir - a ve b'nin
yalnizca bir arada bulunmasi, her birine digerini yeniden iiretme egilimi verir. Bu
teorinin bir diger 6zelligi de istatistiksel dogasidir. Ozel birliktelik yasalar1 sadece
istatistiksel yontemlerle kesfedilebildiginden, tahminlerimiz de sadece istatistiksel
olabilir. Dikkat: Cagrisim ve duyum ne kadar agik ve basit goriinlirse goriinsiin,
dikkat kavraminin o kadar belirsiz oldugu bilinen bir gergektir. Yine de nerede
duyum ya da ¢agrisimla agiklanamayan bir etki varsa, dikkat orada sahneye ¢ikar.
Daha karmasik sistemlerde dikkat, bu diger ilkelerin isleyisine her zaman
miidahale eden gegici bir unsur ya da giinah kecisidir. Uygun uyarici karsisinda
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beklenen duyum gerceklesmezse, bunun nedeni diger igeriklere gosterilen dikkat
ya da mevcut uyarana kars1 dikkat yetersizligidir (Koffka, 1922).

“Gestalt psikolojisi aklin ¢alisma prensipleri olarak biitiinliik, paralellik, 6z-diizenleme
gibi ilkeleri benimsemistir” (Tokdil, 2018, s. 178). Bu ilkeler; bir biitiiniin eksik
parcasinin zihin tarafindan tamamlanmasi, paralel 6gelerin daha diizenli algilanmasi ve
cevresel uyaranlar karsisinda kisinin davraniglarint  diizenleme egilimi seklinde
aciklanabilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Gestalt ilkeleri kapsaminda ¢evrenin
onemine de deginilmelidir. Cevre, tek tek parcalariyla degil, biitiin bilesenleriyle bir
biitliin olarak anlamhidir. “Gestalt kuramina gore ayrica, higbir sey boslukta cereyan
etmez. Her sey bir zaman ve uzay ortami i¢inde gecer ve ortamin etkisi altinda bir
anlam kazanir” (Yiiksel, 1989, s. 20). “Kuleshov’a gore sinema, tamamen ilgisiz bir
malzemeyi mantiksal dizilere doniistiirebilen bir yetenege sahiptir. Kulesov etkisi olarak
da bilinen bu yaklasim kisaca her goriiniir planin bir digerini etkiledigini ve algilanma
stirecini degistirdigini ifade eder” (Tokdil, 2018, s. 178). Kulesov etkisi film yapim
teknikleriyle ortaya c¢ikarilan algi; Gestalt ilkeleri, insanlarin psikolojik yapilariyla
cevrelerini algilama siireclerini ifade etmektedir. Fakat her iki kavramin da algi ile
alakali olmas1 bu kavramlarin da birbirleriyle iliskili oldugunu ortaya koymaktadir.

Alginin gergeklesmesi igin Oncelikle duyumun gerceklesmesi gerekmektedir. Duyum,
cevresel uyaricilarin yoruma bagli olmayan gerceklik durumlari olarak ifade
edilebilmektedir Algi ise Oznel bir kavramdir, kisisel degiskenlere gore farklilik
gostermektedir ve bilis ile iliskidir. Bilis, insanlarin ge¢mis deneyimlerinin zihinsel
izleri, anilar, tecriibeler vb. olarak ifade edilebilmektedir. Insanlar cevrelerini
bilislerinde yer alan veriler yardimiyla tanimlarlar ve bu veriler her bir algilama
olayinda zenginlesir. Bu baglamda cevreyi algilarken duyum-algi-bilis siralamasini
yapmak dogru bir yaklagim olmakla birlikte algi ve bilis kavramlarinin da kendi
iclerindeki geri beslemeli siire¢ goz ard1 edilmemelidir. Gestalt ilkelerinin de temellerini
alg1 ve bilis olusturmaktadir. Birgok g¢alisma alaninda kullanilan bu ilkeler mimarlik
biliminde de 6nemli bir yere sahiptir. Gestalt ilkeleri ve bu ilkelerin 6rnek bir peyzaj
tasarimi projesinde kullanimi Tablo 1’de gosterilmistir:

Tablo 1. Gestalt Ilkelerinin Ornek Bir Peyzaj Tasarim Projesi Uzerinden Anlatimi
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Tamamlama ilkesi: “Insan zihni yarim birakilmis olay,
goriinti ya da sesleri tamamlayarak algilama
egilimindedir” (Babalioglu, 2020, s. 514). “Bu ilke,
gorsel bilgilerin bir kismi eksik olsa bile tam olarak
gorme egiliminde oldugumuzda kendini gostermektedir”
(Akar ve Doraj, 2023, s. 133).

Siireklilik ilkesi (Law of Continuity): “Insan gozii
sekiller arasindaki iliskileri arar: siireklilik g6z negatif ve
pozitif sekilleri gectiginde bile bir ¢izgi, bir egri veya bir
sekil dizisi boyunca ilerlediginde meydana gelir”
(Graham, 2008, s. 10). “Goziin bir nesneyi takip ederek
diger nesnelere gecisini ifade etmektedir” (Ustiindag,
2024, s. 97), “aym yondeki nesnelerin grup olarak
algilanmas1” durumunu ifade etmektedir (Yildirnm ve
Demirarslan, 2020, s. 78). Bu ilkenin ag¢iklanmasina
yonelik peyzaj tasarim projesi 6rnegi asagidaki gibidir:

Kapalilik ilkesi: “Kapali bir sekil olusturan nesnelerin
grup olarak algilanmasini ifade etmektedir” (Yildirim ve
Demirarslan, 2020, s. 78). “Bu yasa siireklilik yasasiyla
yakindan iligkilidir” (Graham, 2008, s. 8). “Acik
sekillerin bireyin gorselin eksik oldugunu algilamasina
neden oldugunu agiklayan bir algi yasasidir” (Smith-
Gratto ve Fisher, 1999, s. 370).

Basitlik ilkesi: “Gestalt teorisyenlerine gore, goz
oncelikle basit ve diizenli sekilleri algilama
egilimindedir’ (Ustiindag, 2024, s. 97). “Gérsel
karmagiksa izleyici algilanani anlayabilecegi terimlere
basitlestirecektir” (Smith-Gratto ve Fisher, 1999, s. 364).
“Prdgnanz, Almanca’da ozlilik anlamma gelen ve
kisalik, ozliiliikk ve diizenlilik fikirlerini ifade eden bir
terimdir” (Akar ve Doraj, 2023, s. 134). “Iyi sekil (good
form) ve basitlik ilkesi olarak niteleyebilecegimiz bu ilke
aslinda Gestalt’in en temel 6zelligidir” (Erdogdu, 2016, s.
11).

Benzerlik ilkesi (Law of similarity): Benzer nitelikteki
nesnelerin bir biitiin olarak algilanmasidir (Yildirim ve
Demirarslan, 2020; Smith-Gratto ve Fisher, 1999).
“Sekil, boyut, renk, yakinlik ve ydn acisindan benzer
olan gorsel Ogeler, ogeler mekansal olarak ayrilmis
olsalar bile bir grubun pargasi olarak algilanir” (Graham,
2008, s. 9).

Yakilik ilkesi (Law of Proximity): “Bir tasarimin
pargalar1 birbirlerine ne kadar yakin olursa, bunlarin bir
biitiin olarak algilanmasi o kadar kolay olur” (Erdogdu,
2016, s. 11). Birbirine yakin konumlandirilmig 6geler bir
grubun pargast gibi goriiniir (Yildinm ve Demirarslan,
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2020, s. 78; Graham, 2008; Smith-Gratto ve Fisher,
1999). “Parcalar renk, sekil veya boyuta gore
gruplandirilabilmektedir” (Akar ve Doraj, 2023, s. 133).

Sekil-zemin ilkesi: “Nesnelerin arka planlarindan farkli
olarak tanmimlamamiza yardimci olan temel Gestalt
yasasidir. Bu alg1 yasasi kontrasta baglidir” (Graham,
2008, s. 3). “Nesnenin seklinin i¢inde bulundugu zemin
araciligy ile algilanabilmesi durumunu ifade etmektedir”
(Y1ldirim ve Demirarslan, 2020, s. 78). “Bu 6gretiye gore
tasarimdaki pozitif ve negatif alanlar —yanilsama etkisiyle
birlikte— izleyici bakisinda yer degistirebilen bir
algilamaya sahiptir. Bakisimizi yogunlastigimiz noktalara
gore sekil ve zemin algist siirekli yer degistirir”
(Lehimler, 2019, s. 206). “Insanlar herhangi bir
kompozisyona baktiginda ortaya ¢ikan ilk seyler sekildir”
(Akar ve Doraj, 2023, s. 134).

Tablo 1°de bir peyzaj tasarimi projesi iizerinde Gestalt ilkelerinin kullanimlart
gosterilmistir.

Tamamlama ilkesine Ornek olarak hazirlanan gorselde mavi renkleriyle gosterilen
bilesenlerin ‘diiz ¢izgiler’ olarak algilandiklar1 goriilmektedir. Bilesenlerin birbirlerine
yakinliklar1 arttikca (dikey mavi bilesenler) cizgideki siireklilik algis1 artmakta,
birbirlerinden uzaklastikca (yatay mavi bilesenler) siireklilik zayiflamakta ¢izgiler
birbirlerinden bagimsiz algilanmaktadir. Yesil rengi ile gosterilen bilesenler ise
birbirlerinden kopuk olmalarina karsin daire parcasi olarak algilanmaktadir.

Siireklilik ilkesine O6rnek olarak hazirlanan gorselde formlarin siirekliliklerinin nasil
saglandig1 gosterilmistir. Mor ile gosterilen peyzaj bilesenleri (agaclar), kirmizi ile
gosterilen peyzaj bilesenleri (list Orti ve doseme) ve yesil ile gosterilen peyzaj
bilesenleri (bitkiler ve kayalar) siireklilik ilkesiyle birbirlerini takip eden bir diizende
daire formunu olusturmaktadir. Koyu mavi ile gosterilen peyzaj bilesenleri (duvar) ve
mavi ile gosterilen peyzaj bilesenleri (rampa ve calilar) yine birbirlerini takip eden bir
diizende tasarlanarak cizgisel bir etki olusturmuslardir. Olusan dairesel formlar ve
cizgisel formlar gézlemcinin gegmis deneyimleriyle yani bilisleriyle ilgilidir. Dairenin,
bir merkeze esit uzakliktaki noktalar kiimesinden olugmasi; dogrunun, ayni dogrultu
tizerindeki noktalar kiimesinden olusmasi ge¢mis yasantimizda deneyimledigimiz ve
bizlere 6gretilen bilgilerdir.

Kapalilik ilkesine gore hazirlanan gorselde yesil ve kirmizi ile gosterilen bilesenler
daire parcalari seklinde kapali formlar olarak algilanmaktadir.

Basitlik ilkesi ve Pragnanz yasasmna Ornek olarak hazirlanan gorsel, projenin ana
formunu gostermektedir. Proje esas olarak ayni noktayr merkez alan i¢ ige gecmis
dairesel formlardan olusmaktadir. Bu formlar bitkisel ve yapisal peyzaj bilesenleriyle
tanimlanarak projede ‘mekanlar’ olusturulmustur. Mekanlar; sinirsiz ¢evre igerisinde
etkinlik alanlarinin belirlenmesi amaciyla olusturulan, sinirlar1 gorsel ve/veya fiziksel
olarak belirlenen alanlar ifade etmektedir. Gorselde; merkezde yer alan en kiiciik daire
kapali mekan, orta biiylikliikteki dairesel alan yar1 a¢ik mekan ve en dista yer alan
dairesel alan agik mekani tanimlamaktadir. Biitiin bu mekanlar; doseme farklari, {ist
ortii, bitkisel elemanlar, kapali alan1 sinirlayan duvarlar vb. yardimiyla olusturulmustur.

126




-i-M MUDUL‘ ARASTIRMA MAKALESI

e i‘ ‘ E-ISSN 2791 - 6820
AR_, U | \,J,[“i’,‘:“f—’i‘ﬁ,‘.,‘ MODULAR 2024; 7(1-2): 119-137

Benzerlik ve yakinlik ilkesine ornek olarak hazirlanan gorselde yesil ile gosterilen
peyzaj bilesenleri (¢ali, aga¢ ve kaya gruplar1) birbirlerine olan yakinliklar1 nedeniyle
grup olarak algilanmaktadir. Aym1 gorselde turuncu ile gosterilen bitkilerin formlari
birbirlerinden farkli oldugu icin (sekilleri birbirlerine benzemedigi ic¢in) birbirlerine
yakin konumlandirilmis olmalarina ragmen bir grup olarak algilanmamaktadirlar.
Peyzaj mimarliginda bitki formlar1 tasarimda arzulanan bir etkinin yaratilmasinda
kullanilabilen énemli &zelliklerdendir. Ornegin, siitun formlu bitkiler bakislar1 yukari
dogru yonlendirirken sarkik formu bitkiler bakiglar1 asagi dogru yonlendirir. Bu
Ozellikleriyle benzer formda bitkiler grup olarak kullanildiklarinda kitlesel bir etki
olusturabilirler. Bitkisel tasarim, peyzaj mimarligi mesleginin belirli bir uzmanlik
gerektiren c¢alisma alanlarindandir. Bu calisma alaninda bitkilerin; form, dallanma
yiiksekligi, govde, renk vb. bir¢cok Ozelliginden yararlanilarak belirli hedefler
dogrultusunda (odak noktasi olusturma, yonlendirme, mekan1 tanimlama...) tasarimlar
yapilmaktadir. Bu hedefler dogrultusunda Gestalt ilkelerinden de yararlanilmaktadir.

Sekil-zemin ilkesine gore hazirlanan gorselde mavi ile gosterilen alan sade olmasi
nedeniyle ‘zemin’, kirmizi ile gosterilen alan doseme, bitkisel tasarim ve diger peyzaj
bilesenleriyle daha detayli bir anlatima sahip olmasi nedeniyle 6n plana ¢ikmakta ve
sekil olarak algilanmaktadir. Peyzaj mimarliginda renk kullanimi gesitli amaglar ve
prensipler dogrultusunda yapilmaktadir. Vurgu, yonelim saglama, grup etkisi yaratma
bunlardan bazilaridir. Calisma kapsaminda ‘renk’ kullanimiyla sekil-zemin etkisi
olusturularak proje alaninin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Yesil, proje alaninin
cevresiyle biitlinligiiniin saglanmas1 amaciyla kullanilirken mavi, proje alaninin 6n
plana ¢ikarilmasi i¢in kullanilmistir. Yesil alanlar bitkisel tasarimlarla desteklenmis ve
diger kullanim alanlarinin belirgin hale getirilmesi i¢in kullanilmistir. Mavi alanlar (su
yiizeyi ve gokylizii) ise sade bir renk diizeniyle olusturulmustur. Bdylece proje alaninin
On plana ¢ikmasi saglanmustir.

“Gestalt kuram1 olay, olgu, nesnelere biitiinciil yaklasimla bakmay1 6greten algisal
organizasyon kuramidir” (Ko¢ ve Bulut, 2014, s. 17). Bu bakis agis1 diisiinsel bir
boyutta ele alinacak olursa insanlarin davranislart ‘sekil’, davramislarin ardindaki
nedenler ‘zemin’ olarak nitelendirilebilmektedir. Yine ayni sekilde bir peyzaj tasarimi
projesi ‘sekil’, peyzaj projesinin ardindaki fikir ‘zemin’; bir sinema eseri ‘sekil’, sinema
eserindeki ana diisiince ‘zemin’ olarak degerlendirilebilir. Biitiinciil bakis agisi filmlerin
sadece gorsel olarak degil diisiinsel olarak da degerlendirilmesi olarak
yorumlanmaktadir. Filmlerin ana fikirleri dogrultusundaki diisiinsel baglar “sinedoksal”
(Avci ve Karakog, 2020, s. 179) kavramu ile ortaya koyulmustur. Sinema eserlerindeki
sinematografik yapi; film sahnelerinin senaryo ile uyumlu olmasi, filmin anlati amaglari
dogrultusunda anlam kazanmasi, kurgusal bir anlatinin izleyicileri i¢ine alan bir
gerceklik ortami saglamasi gibi pek ¢ok 0Ozelligi olan genis bir kavramdir. Cevre
sorunlarinin sinema sanatinda ele alindig1 eserler “Sinematografik gercekligin somut
gercek evren ile iligkisi nasildir?” (Adanir, 2015, s. 4) sorusu temelinde ele alinabilecek
onemli bir konudur.
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5. Materyal ve Yontem

Calisma kapsaminda Peyzaj mimarligi perspektifinden g¢evre sorunlari ve sinema
sanatindaki mekansal olusumlar Gestalt ilkeleri arakesitinde yorumlanmustir. Gestalt
ilkelerinin biitiinciil yapisiyla olusturulan metodoloji asagidaki gibidir:

Peyzaj Mimarligt perspektifinden Sinema Sanat1
¢evre sorunlari

Mekan tasarimi

» Gestalt ilkelerie————!

kapsaminda yorumlama

Sekil 1. Calismanin Metodolojisi

Calisma kapsaminda yonetmenligini Roland Emmerich’in yaptigi 2004 yapimi The Day
After Tomorrow filmi ¢evre sorunlarini ele alis yoniiyle incelenmistir. Bu film, Seyhan
ve Celik (2023)’in de dikkat cektikleri gibi iklim degisikligi konusuna odaklanan,
bir¢ok alanda 6diil almig 6nemli bir filmdir.

Filmde Deleuze’un zaman-imge kavramina uygun olarak secilen sahneler Gestalt
ilkelerine gore degerlendirilmistir. Ayrica filmin ana fikri de Gestalt ilkelerinden sekil-
zemin ile iliskilendirilerek filmin hikayesi ve incelenen sahneler arasinda biitiinciil bir
bag kurulmustur. Filmin basrol oyuncusu Jack Hall (Dennis Quaid) bir iklim bilimcidir.
Jack yapmis oldugu calismada kiiresel 1sinmanin neden olacagi sorunlar1 ortaya
koymakta ve yakin bir gelecekte yasanacak iklim krizine karsi insanlar1 uyarmaktadir.
Fakat bu uyarilar iilkelerin ekonomik etkinliklerinin sekteye ugrayacagi endiseleriyle
yonetimde s6z sahibi olan insanlar tarafindan goz ardi edilmektedir. Jack ise
calismalarinda vurguladigi cevresel felaketlerin zamanini dogru belirleyememistir.
Jack’in Ongordiigi iklim krizinin yasanmasi1 gelecek yiizyilda degil birka¢ giin
icerisinde yasanacaktir. Bu da insanlarin Ongoriilen felaket karsisinda bir onlem
alabilme zamanlarinin ve/veya sanslarinin olmadigi anlamina gelmektedir.

Filmde diinyanin kuzey kismi ¢ok kisa bir siirede (yarindan sonra) ani yagislarin
baslamasi, siddetli firtina ve dolu olaylarinin gériilmesi, deniz seviyesinin ani ylikselisi
ve hava sicakliklarinin diismesiyle buzul ¢agia geri donmekte, her yer donmaktadir.
Insanlarin kagmalar1 icin gereken siire yoktur. Sadece bir grup insan kagarak iigiincii
diinya {iilkelerine sigiabilecektir.

6. Bulgular ve Degerlendirme

The Day After Tomorrow (Emmerich, 2004) filmi diinyada yasanan bir iklim krizinin
habercisi olarak kuzey kutbundaki biiyiik buz kiitlelerinin kopmasiyla baslamaktadir.
Bu olaym devaminda diinyanin ¢esitli yerlerinde dolu yagislar, firtinalar ve saganak
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yagislar baslamistir. Filmde, farkli birgok kentte meydana gelen felaketlere iliskin
sahneler yer almaktadir.

Fakat iklim bilimci Jack Hall bu durumlarin heniiz baslangic oldugunu dile
getirmektedir. Esas felaket daha biiyiik etkilerle kentlerde daha biiylik yikimlara yol
acacaktir. Bu yikimlarin baginda da ‘donma’ gelmektedir. Filmde donma imgesi temel
bir engelleyici, rakip (antagonist) olarak konumlandirilmistir. Pek c¢ok sahnede
kahramanlar ani gelisen donmadan bir diismandan ya da canavardan kagar bi¢cimde
uzaklasmaktadirlar. Iklim kosullar1 ve donma etkisi Roland Emmerich’in olusturdugu
anlatida antagonisttir.

The Day After Tomorrow filmindeki Ozgiirlik Aniti’nin cevresine gore durumu
Deleuze’nin zaman-imge tanimlamalarina 6rnektir. Birbirinden kopuk sahneler halinde
cekilen Ozgiirliik Anit1 goriintiileri (Ozgiirliik Anitr’nin sulara gémiilmesi ve donmasi
stirecleri) izleyiciye zaman gecisini anlatmaktadir. Ayrica gergek yasamda imgesel
degere sahip olan Ozgiirliik Anit:1 filme onu gergekgi kilan bir 6zellik katmaktadir ki bu
durum ‘sinematografik gergeklik evreni’ (Adanir, 2015, s. 3) seklinde ifade
edilebilmektedir. Ozgiirliik Aniti’’nin donmasi ve iginde bulundugu iklim kosullarmin
degisimi Amerikan yasam tarzinin aldig tehdidi gostermektedir. Amerika artik eskisi
gibi insanlara uygun yasam kosullar1 sunan bir ev olma 6zelligini kaybetmistir. Temel
engelleyici olan iklim degisikligi bunun en 6nemli nedenidir. Yénetmen, Ozgiirliik
Heykeli ve gevresinin gorsel degisimi ile Amerika ve diinyanin iklim degisikligi sonrasi
girilecek yeni bir buzul caginda artik eskisi gibi olmayacag1 diislincesini
gorsellestirmistir. ““...Gestalt kurami aslinda Paul Virilio’nun phatic (Virilio, 1994)
imge dedigi seydir...Imgeniz dylesine doyurulmus olmalidir ki izleyici biiyiilenerek
gdzlerini o imgeden kagiramaz hale gelsin” (Aracagok, 2017, s. 176). Filmde Ozgiirliik
Anit’nin oldugu sahnelerde anitin imgesel 6zelliginden yararlanilarak odak noktasi
olusturulmaktadir. Ayrica Ozgiirliik Anit1 sahnelerinde Kulesov etkisinin Emmerich
tarafindan yorumunun film anlatisina katkisin1 da gézlemlemek miimkiindiir. Klasik
anlati sinemasindaki goriintii diziminde Ozgiirlik Aniti, okyanus ve kent imgeleri
birlikte kullamildiginda 6zgiirliik, yeni baslangi¢lar ve umudun yer aldigi Amerikan
Riiyasini anlatirken; donmus okyanus, Ozgiirliik Aniti ve buz tutmus kent gériintiileri
Amerikan yasam tarz1 ve degerlerinin iklim degisikligi ile yok olusunu anlatmaktadir.
Boylece iklim degisikligi bir diisman olarak film anlatisinda yerini bulmaktadir. imgesel
degeri Ozgiirlik ve baris olan anmit, filmde sular altinda kalmakta ve sonrasinda
donmaktadir. Bu baglamda anit, insana ait umutlarin tiilkenmekte oldugunun
gostergesidir. Fakat anit tamamen sular altinda kalmamistir. Bu da insanligin
devamlilifma bir gonderme olarak degerlendirilebilmektedir. Ozgiirlik Aniti’nin
filmdeki fiziksel Ozellikleriyle ve anlamsal oOzellikleriyle melez-imgeye 6rnek
olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Ozgiirliik Aniti’nin gelecegi tam olarak
bilinememektedir. Ozgiirlik Anit1 karlar eridikten sonra tekrar dimdik ayakta
durabilecek midir? Ozgiirlik Anit1 karlara gomiilii oldugu siire boyunca zarar gérmiis
miidiir? Bu sorularin cevaplarinin muglakligi simdiki zamanin ve gelecek zamanin
muglakligiyla dogru orantilidir. Kesin cevaplari olmayan bu sorular aslinda insanliga
iliskin sorunlarn da cevapsiz kalmasi anlamina gelmektedir. Insanlar gec¢miste
yaptiklar1 eylemlerin c¢evresel etkilerinden ders alarak mi1 yasantilarina devam
edeceklerdir? Yasanan felaketten ders alinmadan yasamaya devam edilmesi durumunda
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insanligin sonu gelecek midir? Ozgiirlilk Aniti’nin gelecegine iliskin bilinmezler aslinda
biitiin bu sorularin da temelini olusturmaktadir. Filmde zamansal agidan siireklilik arz
etmeyen fakat zamanin ilerledigini ifade eden sahneler ¢alisma kapsaminda
incelenmistir. Bu baglamda The Day After Tomorrow (Emmerich, 2004) filminden
secilen sahneler Ozgiirliik Heykeli, kent siliieti ve yagis odaginda degerlendirilmistir;
yogun yagis ve Ozgiirliik Heykeli odaginda kent siliieti, Ozgiirliik Heykeli odaginda
yiikselen dalgalar, yiikselen dalgalar ve Ozgiirlik Heykeli odaginda kent siliieti,
donmus Ozgiirliik Heykeli ve donmus gemi odaginda karlar altinda kalan kent gorseli
ve donmus Ozgiirliik Heykeli odaginda karlar altinda kalan kent siliieti sahneleri
tizerinden incelenmistir. Filmden incelenen sahneler Tablo 2’de yer almaktadir.

Tablo 2. The Day After Tomorrow (Emmerich, 2004) Filminden Incelenen Sahneler -
Ozgiirliik Heykeli ve Kent Siliieti

Yogun yags ve Ozgiirlik Heykeli
odaginda kent siliieti: Ozgiirliik Heykeli
on plandadir ve anitin tamami
goriilmektedir. Arka planda kent siliieti
ve yagish hava yer almaktadir

Ozgiirlik Heykeli odaginda yiikselen
dalgalar: Ozgiirliik Heykeli 6n plandadir
ve heykelin yariya yakin kismi yiikselen
dalgalarla ortiilmektedir. Kent siliieti ve
yagisli hava arka plandadir.

Yiikselen dalgalar ve Ozgiirliik Heykeli
odaginda kent siliieti: Ozgiirliik Heykeli
on plandadir ve anitin yaridan fazlasi
sular altinda kalmistir. Kent siliieti ve
yagis arka plandadir.

Donmus Ozgiirlik Heykeli ve gemi
odaginda karlar altinda kalan kent
goriintiisii: Ozgiirliik Heykeli ve donmus
gemiler 6n plandadir. Yagis durmustur.
Karla  kapli zemin arka  plam
olusturmaktadir.
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Donmus Ozgiirlik Heykeli odaginda
karlar altinda kalan kent siliieti:
Ozgiirlik Heykeli 6n plandadir. Kent,
anit ve zemin donmus durumdadir.

Tablo 2°de goriildiigii gibi biitiin sahnelerde Ozgiirliik Heykeli 6n plana gikmakta kent
siliieti arka planda kalmaktadir. Yani Gestalt ilkelerine gére kent, zemin; Ozgiirliik
Heykeli, sekildir. Filmin ilerlemesiyle Ozgiirliik Heykeli yakin kadraja alinmaktadur.
Ozgiirliik Heykeli’nin sular ve zaman igerisinde karlar altinda kalan kismi artmaktadir.
Donmus Ozgiirliik Heykeli odaginda karlar altinda kalan kent siliieti sahnesinde karla
kapli yerler zemin, kent siliieti ve Ozgiirliik Heykeli sekil haline doniismektedir. Kent
siliietinin Ozgiirliik Heykeli ile birlikte sekile doniismesi ve karli arka planm zemine
dontigsmesi Sekil 1°de gosterilmistir.

Sekil-zemin iliskisi
Ozgiirlilk Aniti-Arka plan

Sekil-zemin iligkisi
Ozgiirliik Anit1-Arka plan (yiikselen dalgalar)

Sekil-zemin iliskisi Sekil-zemin iligkisi
Ozgiirlik Anifi-Arka plan (yiikselen dalgalar ve kent siliieti) Ozgiirlikk Anit1 ve Kent siliieti — Arka plan (karli zemin)

Sekil 1. The Day After Tomorrow Filmine Ait Sahnelerin Gestalt ilkelerine Gore
Yorumlanmasi (Emmerich, 2004)

Calisma kapsaminda incelenen sahneler sadece gorsel agidan degil diisiinsel boyutta da
sekil-zemin odaginda ¢oziimlenmelidir. Filmin ana fikri ¢evre sorunlaridir. Yani gevre
sorunlar1 esasen zemindir. incelenen sahnelerde de yogun yags, dalgalar ve karli zemin
kiiresel 1sinma sonucunda buzullarda meydana gelen erimeler dogrultusunda
olusmaktadir. Yani film sahnelerinde Gestalt ilkelerine gére zemin olarak ¢oziimlenen
bilesenlere aslinda filmin ana diisiincesi kaynaklik etmektedir. Oyleyse ¢evre sorunlart
(kiiresel ~1smnma)  filmde  Gestalt Ilkeleri cercevesinde zemin  olarak
degerlendirilebilmektedir. Yukaridaki ilk gorselde Ozgiirliik Heykeli 6nde, odak noktasi
olusturmaktadir. Kent siliieti ise arka planda zemindir. Ikinci gorselde dalgalar
yiikselmistir ve Ozgiirlik Heykeli halen 6n plandadir. Bu gorselde de kent siliieti
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zemindir. Ugiincii gorselde kent siliieti ve Ozgiirliik Heykeli sahnenin ¢ekim agisina
bagli olarak yiikseklik olarak birbiriyle yarisir durumdadir. Fakat bu gorselde de gorece
Ozgiirliik Heykeli sekil, kent siliieti zemindir. Son gérselde ise Ozgiirliik Heykeli ve
kent siliieti bir biitlin gibi sekil olarak algilanmaya baglamistir. Karli arka plan ise zemin
olarak algilanmaktadir. Bu gorsel iki boyutta Sekil 2°deki gibi incelenmistir. ilk boyut
renktir. Ozgiirliik Anit1 rengiyle kent siliietinin devamudir. Bu durum kentlerin insan
dostu yerlesimler olabilecegi seklinde yorumlanabilir. Ikinci boyut ise formdur.
Ozgiirlik Anit1 yatayda uzanan kent siliietine dikeyde yiikselen yapisiyla kontrast
olusturmaktadir. Farklilasan form &zellikleriyle Ozgiirliik Anit1 ve kent siliieti birlik
olusturmamaktadir. Bu durum daha iyi bir yasam kalitesine ulasmak hedefiyle
olusturulan kentlerin esasinda insanlarin 6zgiirliiklerini kisitladigi, mevcut diizendeki
kent yasami ile dostluk ve/veya 6zgiirliigiin birbirine zit kavramlar oldugu seklinde
yorumlanabilir. Ozgiirlik Amiti’’nin rengi ile kent siliietiyle olusturdugu birlik ve
Ozgiirliik Amiti’nin formu ile kent siliietinin formu arasindaki kontrastlik asagidaki gibi
gosterilmistir:

Ozgiirliik Anit1 ve kent silitetinin rekleri ile olusturduklar: birlik Ozgiirliik Amit1 ve kent siliietinin dikey ve yatay formlariyla
olusturduklari kontrastlik

Sekil 2. The Day After Tomorrow Filmindeki Ozgiirliik Amti ve Kent Siliieti Iliskisi
(Emmerich, 2004)

Filmin final ciimlesi “Yeryiiziinii hi¢ bu kadar net gordiin mii?”diir. Bu ciimleye
diinyanin uzaydan g¢ekilen goriintiisii eslik etmektedir. Goriintiide uzay zemin, Diinya
sekildir. Filmin final sahnesi Sekil 3’te gosterilmistir.

Sekil 3. The Day After Tomorrow Filminin Final Sahnesi-Diinyanin Uzaydan Gortiniimii
(Emmerich, 2004)
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The Day After Tomorrow filminin sonunda insanlar ¢evre iizerindeki yikici etkilerinin
farkina varmislar ve bu etkilerin sonuglariyla yiizlesmislerdir. Bu yiizlesmeyle esasinda
diinyanin ¢evresel 6zellikleri netlik kazanmistir, Diinya gezegenin goriintiisii Sekil 3’te
goriildiigl gibi netlesmistir. Cevre sonsuz bir kaynak degildir. Belki de bu farkindalikla
diinyadaki firtinalar ve su baskinlar1 bitmistir. Diinya donan kisimlar1 ile yeni gergegini
kabullenmistir: ¢evresel kaynaklarin kullaniminda adaletli davranilmayan ii¢ilincii diinya
tilkeleri giiniin birinde biitiin insanlarin hayatta kalmak i¢in tek sanslari olabilecektir.

7. Sonuc ve Tartisma

The Day After Tomorrow filmi insan-cevre etkilesiminde meydana gelen aksaklilar
nedeniyle ortaya ¢ikan ¢evresel sorunlardan biri olan kiiresel 1sinmay1 konu almaktadir.
Filmde insanlar ¢evreyi bir kaynak olarak goérmektedir ve bunun cevresel etkileriyle
(buzullardaki ani erimelerle) diinyanin kuzeyi sular altinda kalarak donmaktadir.

Filmde Jack Hall, insanlarin sera gazi salinimlarina odaklanarak bu gazlarin kiiresel
1sinmadaki etkilerine dikkat cekmektedir. Insanlarin mevcut yasam tarzlarina devam
etmeleri durumunda yakin bir gelecekte (birka¢ on yil igerisinde) diinyadaki kara
pacalarinin sular altinda kalacagini vurgulamaktadir. Fakat bu durum diger insanlar
tarafindan pek de Onemsenmemektedir. Ciinkii 6nemli olan g¢evre degil iilkelerin
ekonomik durumlaridir. Cevre bir kaynaktir ve iyi bir ekonomi ig¢in tiiketilmelidir.
Jack’in yakin bir gelecek i¢in bulundugu bu 6ngorii aslinda ¢ok daha yakin bir zamanda
olacaktir: yarindan sonraki giin. Diinyada meydana gelen ani su baskinlar1 ve firtina
beraberinde ani sicaklik degisimini de getirmektedir. Bunun anlami ise diinyanin bazi
kisimlariin aniden donacak olmasidir.

Kiiresel 1sinma son yillarda bir¢cok bilim insani tarafindan ¢evre sorunlar1 kapsaminda
dikkat ¢ekilmeye ¢alisilan bir konudur. Fakat kiiresel 1sinma denildiginde genel olarak
sicaklik artiglari ve buna bagli olarak buzullarin erimesi {izerinde durulmaktadir. Yani
odak nokta sicaklik artigidir. Oysa buzullarin erimesi demek deniz seviyesinde meydana
gelecek yiikselmeler anlamina da gelmektedir. The Day After Tomorrow filminde deniz
seviyesinde meydana gelebilecek ani bir yiikselis ve okyanus akintilarinda meydana
gelebilecek olas1 bir degisiminin kentleri nasil sular altinda birakabilecegi ve ani
sicaklik diisiisiiyle diinyanin baz1 bolgelerinde nasil buzul cagina geri doniilebilecegi
tizerinde durulmaktadir. Bu durum esasen insanoglunun ani mevsimsel ve fiziksel ¢cevre
kosullarindaki degisimler karsisinda ne kadar aciz olabileceginin bir ifadesidir. Filmin
sonunda gelismis tilkeler, topraklart sular altinda kaldig1 ve dondugu i¢in {iglincii diinya
tilkeleri topraklarina sigimmislardir. Bu durum ‘cevresel adalet’ kavraminin tekrar
giindeme gelmesini gerektirmektedir. Cevresel adalet 1980’lerde ortaya ¢ikan cevresel
kaynaklarin adil kullanilmasi geregine odaklanan bir kavramdir. Cevresel adalet
kavraminin ¢ikis noktalarindan bir digeri de ¢evresel kaynaklarin kullanimi sonucunda
ortaya cikan atiklardan ve/veya zararlardan fakir toplumlarin daha fazla etkilenmesidir.
Fakat filmde diinyanin bir kaynak olarak zengin iilkeler tarafindan kullanilmasi
sonucunda zarar goren iiglincii diinya tlkeleri degil yine gelismis {ilkeler olmaktadir.
The Day After Tomorrow filminde tgilincii diinya iilkeleri kiiresel 1sinmanin yikict
etkilerinden kurtulmak icin kacilan, siginilan yerler olarak vurgulanmaktadir. Bu durum
diinyadaki zengin-fakir biitiin iilkelerin birbirlerine muhta¢ oldugunun gostergesidir.
Hatta konu ekoloji bakis agisiyla degerlendirilecek olursa bir sistem olarak g¢evrenin
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siirekliligi diinyadaki canli-cansiz biitiin bilesenlerin bir biitiin olarak stirekliligine
baglidir.

Bir dostluk ve &zgiirliik ifadesi olan Ozgiirliik Anit1 filmin akistyla birlikte sular altinda
kalmakta ve en sonunda donmaktadir. Ozgiirliik Anitt’'nin yer aldig1 ilk sahnelerde
Ozgiirliik Anit1 6n planda (sekil) kent siliieti ise arka planda (zemin) bulunmaktadir.
Fakat hikaye ilerledikge Ozgiirlik Amiti ve kent siliieti bir arada 6n plana (sekil)
cikmakta, karla kapli zemin arka planda (zemin) kalmaktadir. Bu durum diislinsel bazda
ele alinacak olursa ¢evre sorunlar1 kentlesmenin arka planinda bulunmakta ve insan-
cevre etkilesimlerinin temelinde yer almaktadir. Bu baglamda sinema eserlerinin 6nemli
bilesenlerinden olan mekan tasarimlari, filmin ele alindig1 konu kapsaminda insan-gevre
iligkilerinin ortaya koyuldugu Sunum araglari olarak degerlendirilebilmektedir. Boylece
sinema eserleriyle ¢evre sorunlar1 karsisinda farkindalik olusturabilmektedir. Peyzaj
mimarlig1 bir bilim ve ayni zamanda bir sanat dali olarak ¢evre sorunlarinin 6nlenmeleri
ve ¢ozlilmeleri bu meslek disiplininin ¢alisma alanlar1 arasinda yer almaktadir. Peyzaj
mimarligi ve sinema eserlerini g¢evre sorunlari arakesitinde bulusturan eserlerin,
sinemanin gii¢lii bir kitle iletisim aract olmasiyla ¢evrelerine karst duyarli toplumlarin
yetistirilmesinde etkili olduklar1 soylenebilmektedir.

Farkli sanat dallarinda cevresel farkindaligin nasil artirilabilecegine odaklanan, sinema
eserleriyle ¢evre sorunlart konusunda farkindalik yaratilmasini amaglayan, giincel ve
gelecek cevresel sorunlar kapsaminda cesitli sinema eserlerini inceleyen birgok c¢alisma
(Kandemir ve Demir, 2022; Yaslkaya, 2015; Ozer, 2022) toplumda ¢evresel
farkindaligin olusturulmasinda sanat eserlerinin 6nemini ortaya koyar niteliktedir.
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