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Fotografin Resim Sanatinda Temsil Edilmesi Uzerine Bir Inceleme:
Miige Ertemli’nin “Denizel Soyutlamalar” Bashklh Kisisel Resim Sergisi

A Review on Representing Photograph in Painting Art:
Miige Ertemli’s Personal Painting Exhibition Entitled “Nautical Abstractions”

Handan OZSIRKINTI KASAP!, Anday TURKMEN?

Ozet

Toplumsal degisimler, sosyokiiltiirel gelismeler ve teknik yenilikler sanat alaninda yenilik¢i yaklagimlarin
iiretilmesine olanak saglamis ve bu ortam fotograf sanatin1 dogrudan etkilemistir. S6z konusu etkilesim,
fotograf sanatinin tiir, konu ve {iretim yontemleri agisindan da degisime ugramasina zemin hazirlamistir.
Fotograf icin tanimli hale gelen konvansiyonel teknik ve ideolojik yaklagimlar giiniimiiziin olanaklar ile
yeni bir anlatim becerisi kazanmistir. Ayrica bilgisayarlarin sagladigi imkanlar ile fotografta yeni estetik
arayiglar deneyimlenebilir hale gelmis ve fotografa miidahale edilmesi siirecinde ideolojik yontemler yerini
teknik ve estetik giincel yontemlere birakmistir. Bu baglamda fotograf ile resim sanati arasinda soyutlama
Olgeginde iletisim kurmay1 amaglayan bu arastirmada, Miige Ertemli’nin “Denizel Soyutlamalar” ismini
verdigi kisisel resim sergisinde yer alan ¢aligmalarin iiretim proseslerini besleyen yaklasimlar irdelenmistir.
Ayrica sanatgi ile gergeklestirilen yapilandirilmamis goriisme sonucunda elde edilen tiim veriler sanat¢inin
bakis agis1 dogrultusunda yorumlanmis ve sergide yer alan 6rnek islerin teshir edilmesi ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Denizel, fotograf, resim, sanat, soyut.

Abstract

Social change, sociocultural developments and technical newness enabled to produce modernist approaches
in art and this environment has directly affected the art of photography. Said interaction has paved the way
for the change of the art of photograph in genre, topic and production methods aspects. Conventional
technical and ideologic approaches that become defined for photograph, have taken a new expression skill.
Also, with the occasion’s computers provided, new aesthetic searches are can be experienced and in the
process of editing the photograph, ideologic methods gave their place to up to date technical and aesthetic
methods. In this context, in this research that aims to communicate between photograph and painting in
abstraction scale, approaches that feeds the production processes of the work of arts in Miige Ertemli’s
personal painting exhibition entitled “Nautical Abstractions” has been addressed. Also, all data gathered
from the unstructured interview made with the artist has been commented and these reviews has been
defined with displaying a part of the work of arts in the exhibition.

Keywords: Nautical, photograph, painting, art, abstract.
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1. Giris

Fotograf disiplininin sanat akimlarina dahil olmasi siirecini bir¢ok deneysel ¢alisma takip
etmis ve bu baglamda gergeklestirilen alternatif teknik denemeler ise fotografa miidahale
edilmesine yonelik yaklasimlarin kuramsal anlamda temelini olusturmustur. Toplumsal
degisimler, sosyokiiltiirel gelismeler ve teknik yenilikler sanat alaninda giincel tavirlarin
iiretilmesine zemin hazirlamis ve bu ortam fotograf sanatin1 da dogrudan etkilemistir. S6z
konusu etkilesim, fotograf sanatinin tiir, konu ve iiretim yontemleri agisindan da degisime
ugramasina sebep olmustur. Fotograf i¢cin taniml1 hale gelen konvansiyonel teknik, estetik
ve ideolojik miidahale yaklagimlar1 giiniimiiziin teknik olanaklar1 ile yeni bir anlatim
yetisi kazanmistir. Bilgisayarlarin sagladigi imkanlar ile fotografta yeni estetik arayislar
gerekli hale gelmis ve degisen kosullar, fotografa miidahale edilmesi siirecinde ideolojik
yontemlerin yerini teknik ve estetik yontemlerin almasini kolaylagtirmistir. Bu kuramsal
cerceve ile yeni anlatim olanaklart kazanan fotografik dili kullanan sanatcilar ise fotografi
yeni bir soyutlama alan1 olarak kullanmaya baslamistir.

2. Fotografin Tarihsel Gelisimi

Henri Cartier-Bresson’un “le moment désisif (belirleyici an)” olarak tanimladigi fotograf,
gercekligi yakalama anindan ¢ok daha fazlasi olarak kabul gérmektedir. Kavram olarak
fotografin referans oldugu gercekligin baslangic noktasi olarak kabul edilmesi halinde
ise, ancak gergekligin yorumlanmasi durumu sanat olarak tanimlanmaktadir (Deboosere,
2016, s.51). Resim sanatinin fotograf ile iligkisi ise Camera Obscura ile baslayabilmistir
(Kotan, 2015, s.9). Tarihsel proses igerisinde bir¢ok ressam tarafindan kullanilan Camera
Obscura, fotografin icadina kadar gegen siirede hem gérme eylemini tanimlamis hem de
resim sanati ile gergeklik arasindaki iliskiyi kurmustur (Gorgiilii ve Odabas, 2018, s.72).

Gilinlimiiz fotograf teknolojisinin siirlarinin ¢izilmesinde ise Fransiz Joseph Nicéphore
Niepce dnemli roper noktalarindan biri olarak referans alinmaktadir (Kotan, 2015, s.9).
19. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Niepce tarafindan ilk doga fotografinin iiretilmesiyle birlikte;
insan varligi, sanata iligkin yaratma reflekslerini yansitabilen resim uygulamalarinda
gerceklige ulasabilmeyi bagarmistir. S6z konusu basar1 ayn1 zamanda goz duyarliligina
dayali olarak duyumlanan bir lislup anlayisinin da ifadesi gibi goriilmekte ve bu durum
insan varligimin dogaya iliskin nesnel gerceklige ulasmak adina gergeklestirebildigi ilk
onemli tecriibe olarak kabul edilmektedir. Bu siiregte tanimli hale gelerek dogay: referans
alan ve nesnel ger¢egi oldugu gibi yansitabilen fotograf teknigi, resim sanatinda da yeni
bir kirilma siirecinin baslamasina neden olmustur (Goniilal, 2013, s.3). Kirilma siirecine
referans olan yaklagimlar ise, Paul Cezanne’ nin 1904 yilinda Emile Bernard’a yazdig bir
mektupta “dogada her bir nesnenin ve ylizeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde
silindir, kiire ve koni gibi sekillerle ele alinmig” oldugunu ifade etmesi ile tanimli hale
gelmistir (Boztunali ve Basbug, 2017, s.155). Yorumlama ve kaydetme vasitas1 olarak
resim sanatiin iiretimini agiklayan bu proses siiratli bir sekilde degisiklige ugrayarak
konvansiyonel yaklasimlar yerini zamanla vizorden gérmeye, deklansére dokunmaya ve
kimyasal bazi siireglere birakmistir. Boylece fotograf, toplumun tiim kesimleri tarafindan
kolaylikla erisilebilecek bir gorme ve goriintii elde etme bi¢imi haline gelmistir. Ayrica
fotografin imge ¢ogaltimina imkan tantyor olmasi bu teknigin toplumun her kesiminden
insana hizla ulasmasini saglamistir. Bu yoniiyle, etkin kullaniminin da 6nii acilan fotograf
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teknigini merkezine alan 19. yiizyil sanat elestirileri, fotografin sanatsal 6l¢cekte dnemini
degil gorece dnemsizligini kanitlamak i¢in ugrasmistir (Gorgiilii ve Odabasg, 2018, s.72).
19. ylizyil igerisinde yasanan tiim sanatsal gelismelerin ardindan fotograf disiplini giizel
sanatlar alanina dahil olabilmek icin ortaya ¢ikisindan yaklasik on yi1l sonrasina tarihlenen
ve 1870’lere kadar etkisini siirdiiren bir miicadeleye baslamistir. Bu etki, fotograf¢ilarin
ortak bir anlayis iginde toplanmasini gerekli hale getirmis ve “Yiiksek Sanat (High Art)”
adindaki fotograf hareketinin gelismesi i¢in gereken motivasyonu saglamistir. Victoria
Dénemi Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan bu donem igerisinde iiretilen eserler, resim sanatmnin
ozelliklerini kendi biinyesinde toplamaya ¢alismistir (Gorgiilii ve Odabas, 2018, 5.73).

3. Fotografin Resim Sanatinda Temsil Edilmesi

Insan varliginin tezahiiriinii baska bir uzamda kurgulamak amaciyla tercih ettigi fotograf
teknigi vasitasiyla lretilen fotograf nesnesi, yiizeysel dlgekte sanat ayrimlamasi i¢inde
resim ile benzer nitelikler barindirmaktadir. Farkli tekniklerin uygulanmasi neticesinde
ortaya ¢itkmasina ragmen resim ve fotograf sanat zemininde bulusmay1 bagsarmakta ve her
iki disiplinde de kompozisyonu meydana getiren unsurlar ve gorsel endiseler benzerlik
gostermektedir (Goniilal, 2013, s.8).

Fotografin teknik ve estetik agidan en fazla etkilendigi disiplinin resim sanat1 olmasi ve
fotografta resmin etkilerinin agik¢a ifade edilmesi slirecine Empresyonizm (izlenimecilik)
akimi onciiliik etmistir. Izlenimciligin “doganin kiside biraktig1 izlerle yorumlanmas:”
fikri ile ortaya ¢ikan resimsellik egilimi ise, yalin ve manipiilasyonsuz modern goriintiiler
olusturmanin yeni yollarini arastirmistir. Bu baglamda fotografa taze bir dil sunan resim
sanati, fotograf igin 6zgiin bir eser iiretme imkani da tanimistir (Kotan, 2015, s.17).

Fotografi resim sanatinda ilk olarak anlamli kilan empresyonizm, 6zellikle 151k ve renk
kaynakli gorsel izlenimleri yansitmay1 hedeflemekte ve resmedilen nesnelerden ziyade
nesneye 0zgii 1$1g1n sanatc¢1 lizerinde yarattigi izlenimlere 6nem vermektedir. Bu agidan,
Empresyonist ressamlarin dikkatini ¢geken en 6nemli noktalardan biri ise fotografin netlik
ayarlarina miidahale edilmesi ile ortaya farkli bir bi¢im ¢ikarilabilmesi olmustur. Claude
Monet’nin farkli zamanlarda ve saatlerde resimledigi “Rouen Katedrali” serisinde ise bu
etki rahatlikla izlenebilmektedir (Sekil 1).
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Bu ¢erceveden degerlendirildiginde; fotograf hem bir faaliyet hem de bir kitle iletisim
araci olarak kendine 6zgii kurallar barindiran ve sanat alaninda gecerliligini koruyabilen
bir sanat olarak cagdas sanatlarin icerisinde yerini edinebilmistir. Sanatlarin birbirinden
bagimsiz olmadig1 ve sanat alanlarinin yalniz basina ele alinmadig1 giinlimiizde fotograf
disiplini de diger sanatlar ile birlikte kullanilmaktadir. Ayni anlayis igerisinde fotograf;
basli basina bir malzeme sunabilmekte ve teknik olarak ¢esitli bigimler ile kullanilabilme
ozelligini biinyesinde bulundurmaktadir (Imanger, 2003, s.110). Bu yéniiyle biitiin sanat
alanlan arasinda bir etkilesim bulunmakta ve bu etkilesim farkli sanat disiplinlerinde
kullanilan teknikler yoluyla her sanat alaninin gelisimini ve tiretilen eserlerin arasindaki
iliskileri dogrudan etkilemektedir (Ozdemir, 1996, s.3).

4. Fotografin Soyutlama Alam Olarak Kullanim

Soyut kavramiyla tanimli hale gelen yaratma bigimi resim ve fotografin ayni anlamlari
referans alan nesneler olduklarinin ispati olarak yorumlanmaktadir ve her iki uygulama
alan1 da kullanilan renk ve bi¢im dlgeginde gerceklerden uzaklasarak 6znel siirliliklarda
varligini stirdiirebilmektedir (Goniilal, 2013, s.1). Resimden daha belirgin bir dogrulukla
gercegi belgelemek amaciyla icat edilen fotograf, ortaya ¢ikmasindan itibaren bir siire bu
gerceklige hizmet etmesine ragmen, resim alaninda ortaya ¢ikan akimlardan etkilenerek,
yaratma siireci i¢erisinde yiizeyden sanat adina, farkli bir teknigi yiiriiten bir yaratma araci
haline doniligmiistiir (Goniilal, 2013, s.4).

Soyut sanat olarak adlandirilan bu yaratma siireci igerisinde renk, ¢izgi ve ton gibi ¢esitli
ogeler doga gergekligine ait nesnelere benzer bigimlerde kullanilmaktadir. Dolayisiyla
bir eserin soyut olabilmesi i¢in, icinde dogaya iliskin nesnel gergeklige ait hi¢cbir unsur
barindirmamasi ve insan varliginin sartlanmigliklarinin haricinde agiklanmasi miimkiin
olmayan gercekliklerden uzak ozellikler tasimasi gerekmektedir. Dogaya iliskin nesnel
gerceklige ait yaratim siireclerinde, beslendigi teknige baglh farkliliklar gostermesine
ragmen her iki sanat disiplininde de soyuta ulagmanin temel geregi ger¢egin Gtesine adim
atabilmek olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda da; fotografin soyutlama alani olarak
kullanilabilmesi i¢in Oncelikle nesnel olandan hareket edilmesi gerekmektedir. Ancak
referans alinan unsurlar nesnel gergeklige bagli olsa dahi sanat¢inin {irettigi nesnel
yonelimler ve dijital prezentasyon teknikleri yeni bir leke ve bigim iiretimine bagh soyut
anlayislarla kompoze edilmektedir. S6z konusu siirecin sonucunda ortaya ¢ikan soyut
fotograflarda ise, tanimli bir nesneyi animsatacak hi¢bir 6zellik bulunmamakta; izleyiciye
aktarilan bir mesaj ya da imge varligindan bahsedilememektedir. Bu sekilde olusturulan
kompozisyondaki tiim temel elemanlar agikga teshir edilmektedir (Goniilal, 2013, s.8).

Fotograf, gilincel bir goriintii kaydetme araci yoniiyle zemininde bilimsel, sosyal ve estetik
ile ilgili farkli yaklagimlar barindiran gorsel bir iletisim sistemi olarak kabul edilmektedir.
S6z konusu smirlilik dahilinde fotografin gergekligi temsil etmesi fikri, taniklik yapma
0zelligini de vurgu alanlarindan biri haline getirmektedir (Ogurtani, 2014, s.1). Fotografik
soyutlama ise, gercekligin kati sinirlarindan siyrilarak imgesel ve yorumlanmis bilgiyi
kaynak olarak kabul eden veya bilgiyi tamamiyla reddeden 6znel bir tutum olarak kendini
gostermektedir. Asil hedeflenen ise, doganin sundugu yalin gergeklikten uzaklasmaktan
ziyade, insan varliginda doga gergekligine dair tanimli hale gelmis olan sartlanmisliklarin
tiimiinden bilgi boyutunda kurtulmak olarak karsilik bulmaktadir.
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5. Miige Ertemli’nin “Denizel Soyutlamalar” Bashkh Kisisel Resim Sergisi

Istanbul Gedik Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi destegi ile 21 Aralik
2018 tarihinde istanbul Gedik Universitesi Kartal Yerleskesi Doktora ve Sergi Salonunda
Sanat¢1 Miige Ertemli’nin ilk kisisel sergisi a¢ilmistir. Calismalarini “Deniz canlilarinin
ve organizmalarinin, denizel ortamda konumlandiklar: bir yiizey ya da ortamda bulunan
ancak oraya ait olmayan nesnelerin iizerinde, olusturduklar: yasam formlarimin sasiwrtic
giizelligini, gerceklikten ayristirmadan ya da tamamen gergeklikten uzaklastirarak, sanat
ogeleri ile kullanabilmek... Ayni deniz gibi; ozgiirce ve sonsuzca... ” agiklamasi ile tanimli
hale getiren ve bilgisayar ortaminda dijital miidahale araglarini fotografi manipiile etmek
yerine, izleyici tarafindan yorumlanabilir kilmak i¢in kullanmay: tercih eden sanatginin,
denizel canlilar1 merkeze alarak iirettigi soyutlama c¢alismalarini izleyicinin imgelemine
biraktigi; bu baglamda da yorumladigi fotografik goriintiilerin renk, leke, form, denge ve
6lgek kapsaminda tanimlanmasinda izleyiciyi siirecin bir pargasi haline getirdigi “Denizel
Soyutlamalar” baglikli kisisel sergisi 21-28 Aralik 2018 tarihleri arasinda ziyaretciler ile
bulusmus Ve basta tiniversitemizin ¢alisanlari ile 6grencileri olmak iizere; sanat ¢evreleri
tarafindan yogun ilgi gérmiistiir (Sekil 2).

Sekil 2. “Denizel Soyutlamalar” baslikli kisisel resim sergisinin agilisindan bir fotograf
5.1 Sanat¢1 Hakkinda Bilgi

Miige Ertemli; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, i¢c Mimarlik Boliimiinde lisans
egitimi tamamlamustir. Sonrasinda ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik
Béliimii, Yap1 Fizigi ve Malzeme Programu ile birlikte Yeditepe Universitesi Plastik
Sanatlar Program1 olmak fizere yiiksek lisans egitimini disiplinler arasi iki farkli alanda
calisarak bir adim Steye tasimayi basarmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Mimarlik programinda doktora egitimini basar1 ile tamamladiktan sonra Yardimci Dogent
olarak akademik hayatim siirdiirmiistiir. 2011 ile 2014 tarihleri arasinda Istanbul Gedik
Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi’nde kurucu dgretim iiyeligi ve Dekan
Yardimciligi gorevlerinde bulunan Ertemli, 2014 yilindan bu yana Maltepe Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi’ne bagli Gemi ve Yat Tasarimi Boliimii biinyesinde
Doktor Ogretim Uyesi olarak galismakta ve Boliim Baskanlig1 gérevini siirdiirmektedir.
Sanat, mekan, tasarim ve mimarlik ile deniz araglar1 i¢ mekan malzemeleri konularinda
aragtirmalar yapan Ertemli, bilimsel ve sanatsal ¢caligsmalarini farkli disiplinlerin iletigimi
Olceginde siirdiirmektedir.
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5.2 Kisisel Serginin Kuramsal Cercevesi

Ertemli, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik Ana Bilim Dali’nda yaptig
doktora aragtirmalar1 asamasinda deniz araglari lizerine ¢alismalar ger¢eklestirmistir. Bu
arastirmasinda 6zel amacli deniz araglar1 sinifindan yat sinifi deniz araglarinda kullanilan
ahsap malzemelerde deniz ortamina ve koruyucu malzemelere dair saptamalara erismek
maksadiyla deneyler gergeklestirmistir. Bu deneyler kapsaminda Pendik ve Kalamis Yat
Limanlari ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi biinyesinde bulunan Yap: Fizigi
Laboratuvarlarinda gergeklestirdigi birgok deneysel ¢alisma ile ahsap malzemelerin deniz
suyu igerisindeki dayanimini 6lgtimlemistir. 1,5 - 3 - 6 ve 9 aylik periyotlarda, orta kalite
koruyucu ve koruyucusuz ahsap numuneler ile gerceklestirilen deneyler sirasinda deniz
suyu igerisine yerlestirilen masif ahsaplarin ylizeyinde meydana gelen olusumlar {izerine
deney-sonug iligkisinde ortaya ¢ikan deniz canlilarinin yagamsal kanitlarini1 belgelemistir.
Bilime dayal1 calismalar ile plastik sanatlar egitimini pekistiren Ertemli, elde ettigi belge
niteligindeki fotografik verileri dijital miidahale araglarin1 kullanarak izleyici tarafindan
yorumlanabilir kilmistir. Caligmalarina referans olan iiriinleri fotografin gergekligi temsil
etmesi fikrinden kurtararak soyut sinirlara tagiyan Sanatgi, malzemelerin sundugu yiizey
ve renk olanaklarini yorumlayarak birer sanat eserine doniistirmiistiir (Sekil 3a-3b).

Sekil 3a. ithal tropik agac deneyleri Sekil 3b. M. Ertemli, Isimsiz, Bilgisayar
esnasinda ortaya ¢ikan Deniz Organizmalari ~ Ortaminda Dijital Tasarim, 50x70cm, 2018

Sanatg¢1 arastirmasi esnasinda, 20x20x300mm o6l¢iilerindeki ithal tropik aga¢ numunesini,
Pendik Yat Limanindaki deniz suyu igerisine yerlestirmistir. Ardindan 9 ay siire sonunda
ortaya ¢ikan fouling organizmalari ile ahsap malzeme hakkinda toplanan bilimsel veriler
1s181inda bir dizi 6lgtimler yapmis ve sonuglarin bir boliimiini fotograf ile belgelemistir.
Sonrasinda ise, elde ettigi bilimsel belge niteligindeki tiim fotografik verileri bilgisayar
ortaminda 151k, renk, golge, armoni ve denge gibi tasarim degiskenlerinden faydalanarak
birer sanat {irlinii haline dontistiirmistiir. Aktarilan {iretim prosesine yonelik yaklagimlar
Sekil 4a ile Sekil 4b iliskisi icinde gozlemlenebilmektedir.
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Sekil 4a. Ithal tropik aga¢ deneyleri Sekil 4b. M. Ertemli, isimsiz, Bilgisayar
esnasinda ortaya ¢ikan Deniz Organizmalar Ortaminda Dijital Tasarim, 50x70cm, 2018

Sanatgilar; yerytliziindeki bigimsel tekrarlari, benzerlikleri ve doganin bir malzeme olarak
sembolik dilini metafor vasitasiyla aktarmayi segmislerdir. 1960’lardan bugiine bireysel
farkliliklarin, teknolojinin ve giincel anlatim olanaklarinin 6n plana ¢ikmasi sanatsal ifade
alanlarinin da genislemesine zemin hazirlamigtir. Sanatg¢ilar dogada tanimli olan bigimleri
tekrar etmektense, doganin kendi devinimi igerisinde onu anlamsal olarak nasil degistirip
yorumlayacaklart ile ilgilenmislerdir (Boynukalin, 2017, s.1321). Ayni1 anlayis igerisinde,
cagdas sanati temsil eden bir bilim insan1 olarak Miige Ertemli; varolus-yokolus, dogum-
oliim ve doganin bellegi ile kimliginin yabancilagsmasi gibi kuramsal kavramlar1 kendi
soyut sanatinin sinirliliginda birer temsil nesnesi haline getirmistir. Bu dogrultuda belge
niteliginde fotografladigi masif ahsap yiizeyleri empresyonist yaklagimlar ile destekleyen
Ertemli, 6zellikle renk merkezli gorsel izlenimleri estetik kaygilar ile birlikte galismasina
yansitmistir. Boylece resimsellestirdigi fouling organizmalar: tanimsizlastiran ve soyut
smirlarda estetik birer nesneye doniistiirmeyi amaglayan Ertemli ¢alismalarin1 “Gérsel
sonuglari 6nceden tahmin edilemeyen deneysel bir arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikan
bu ¢alismalar, denizel ortamin zengin dogasinin her zaman etkileyici goriintiilere sahip
oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir” ctimlesiyle ifade etmektedir (Ertemli, 2018).

Denizel ortamda farkli amaglarla kullanilan malzemelerin yiizeylerinde tutunarak gelisen
bitkisel ve hayvansal organizmalarin tiimii "Fouling Organizmalar" olarak tanimlanmakta
(Bobat, 1999) ve bu organizmalarin konumladigi yiizeyde meydana getirdikleri biyolojik
bozulma "Fouling Olay1" olarak nitelendirilmektedir (Kirli, 2005). Fouling terimi, denizel
ortamdaki yapay yapilar {izerinde gelisen ve kendine 6zgii bir ekosisteme sahip olan bitki
ve hayvan topluluklarini, kaya, tag ve benzeri diger dogal nesneler iizerinde gelisenlerden
ay1rt etmek maksadiyla kullanilmaktadir. Bu nedenle fouling terimi, bozulmaya yol agan
organizmalardan ziyade, bu organizmalarin tutunduklar yiizeye verdikleri zararlarla ilgili
bir tanimlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ertemli, 2011, s.37).
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Giiniimiiz sanatgilar1 sosyal, kiiltiirel ve politik elestirilere ek olarak ekolojik krizleri de
dikkate almaktadir. Bu baglamda kimyasal kirlenmeler ve yeralti kaynakl atik maddeler,
dogal sistem igerisindeki bitki ve hayvan familyalarina dair yasam ve 6liim kavramlarinin
sorgulanmasina da zemin olusturmaktadir. Ekolojik deneyler i¢in bir laboratuvar kurmus
olan heykeltiras Mel Chin konuya iliskin goriislerini “Sanat, insanliga dogayr anlamalart
icin yeni yollar onerebilir” cimlesiyle aktarmistir (Friedman, 1995, s.76). Bu ¢ergevede;
deneme, arastirma, imgelem Ve kaliplardan siyrilma gibi kavramlar ile yaratim siirecinin
merkezinde konumlanan Miige Ertemli, deniz araglarinda kullanilan malzemeler tizerine
gerceklestirdigi bilimsel aragtirmalarin sonucunda organizmalarin masif ahsap yiizeyinde
gosterdigi tutunma, degisme ve gelisme gibi dogal reflekslerini yorumladigi ¢alismalarini
“Geleneksel deniz ve denizel ortam canlilarinin bilinen gorsel anlatimlar: disinda, bazen
renklerle ya da lekelerle desteklenerek formlart bozulmadan, bazen de deforme edilerek
olusturulan lekelerle soyut sekilde ifade edilmesi” olarak tanimlamistir (Ertemli, 2018).

Sekil 5. “Denizel Soyutlamalar” baglikli kisisel resim sergisinde yer alan ¢aligmalardan 6rnekler
6. Sonug¢

Sanatsal iiretim siirecinin merkezinde yer alan insanoglu, var oldugu andan itibaren sanata
gereksinim duymustur. Sanatgilarin ekseriyetle referans almay: tercih ettikleri salt doga
ise, s6z konusu ihtiyaglar i¢in esin kaynagi olma 6zelligini siirdiirmiis ve biyolojik veriler
resim sanatinda talep edilen bir kaynak haline gelmistir. Cagdas sanat yaklasimlarinda ya
da deneysel kosullarda belgeleme araci olarak kullanilan ve 19. yiizyilin son geyreginden
itibaren estetik yaklagimlarin igerisinde konumlanmay1 basaran fotograf teknigi ise resim
sanatinda bir kirtlma siirecinin baglamasina da zemin hazirlamistir.Sanat ayrimlamasi igin
resim ile biiyiik benzerlikler tasiyan fotograf nesnesi, iiretim kosullart agisindan farklilik
gostermesine karsin resim disiplini ile sanat zemininde bulusmay1 basarmis ve bu kesisim
zamanla ayn1 gorsel endiselerin gelismesine sebep olmustur. Bu kosullar neticesinde ise,
gliniimiiz sanat anlayisi igerisinde bilgisayar destekli programlarin sagladig: olanaklar ile
fotograf sanatinin teknik platformda bir araya gelmesi sonucunda bigimsel miidahalelere
bagli talepler hiz kazanmistir. Sanat iiretimini refere eden bu ivme, deneysel arayislar i¢in
ithtiyac¢ duyulan kuramsal literatiiriin ve motivasyonun gelismesine de olanak saglamistir.
Bu baglamda fotograf ile resim sanati arasinda soyutlama 6l¢eginde iletisim kurabilmeyi
amaclayan bu calismada, Miige Ertemli’nin “Denizel Soyutlamalar” ismini verdigi kisisel
resim sergisinde yer alan eserlerin iiretim siireclerini besleyen ve yonlendiren yaklagimlar
irdelenmistir. Ayrica sanatgi ile gerceklestirilen yapilandirilmamig gériisme sonucunda
elde edilen tiim veriler sanat¢inin bakis agis1 dogrultusunda yorumlanmig ve bu yorumlar
sergide yer alan 6rnek islerin teshir edilmesi ile desteklenmistir.

20



+ ’
MIR

MAKALE

Kaynaklar

Bobat, A. (1999). Cesitli Agag Tiirlerinin Boring ve Fouling Organizmalara Karsi Dayanikliligt.
Mersin: Tirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Grubu.

Boynukalin, A.R., “Cagdas Sanatta Doganin Metaforik Déniisiimii”, Idil Dergisi, 2017, 6(32).

Boztunali, Z. ve Basbug, F. (2017). Paul Cezanne nin Sanatinda Doga Céziimlemeleri. Sanat
Egitimi Dergisi, 5(2).

Deboosere, C. (2016). Fotograf Sanat midir? Evet, Sanattir...EX-LIBRIST-Uluslararas1 Ekslibris
Dergisi, 2(3), 50-56.

Ertemli, M. (2011). Ahsap Deniz Araglarinda Koruyucular ve Ortamin Durabiliteye Etkisi.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamig Doktora Tezi.

Ertemli, M. (21.12.2018). “Denizel Soyutlamalar Baslikl1 Kisisel Resim Sergisi Uzerine” konulu
gdriisme. Yer: Istanbul

Friedman, M. (1995). Visions Of America Landscape as Metaphor in the Art of American Artist.
Published by the Denver Art Museum and The Columbus Museum of Art.

Géniilal, O. (2014). Soyut Resimden Soyut Fotografa... Akdeniz Sanat Dergisi 1(1). 1-12.

Gorgiilii, E, Odabas, O. (2018). Fotograf Resim ve Yeniden Uretim Iliskisi Baglaminda American
Gothic. Akdeniz Sanat Dergisi, 12 (22), 71-81.

Imanger, A. (2004). Fotograf Sanat Iliskisi. Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 3(1),
105-114.

Kotan, S. (2015). Giiniimiiz Sanatinda Fotograf-Resim Iliskisi. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitlisii. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Kirli, L. (2010). Organotin Pollution in The Marine Environment. Gazi University Journal of
Science, 18(3), 517-528.

Ogurtani, Z. (2014). Fotografik Soyutlama ve Resimle Etkilesimi. Yeditepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

(")zden.l.ir, A. B. (1996). Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali. Dokuz
Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Entitiisii, Yayimlanmamig Doktora Tezi. Istanbul.

URL-1 : https://www.claude-monet.com/rouen-cathedral.jsp (Erisim Tarihi: 28.12.2018)

21



