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Giiniimiiz Tiirk Resim Sanatinda Kadin

Woman at the Contemporary Turkish Painting Art
Sinan OGUT!

Tiirk resim sanatinin énciilerinden olan Osman Hamdi Bey' in 6nemi, Islam dininde insan
figliri resmini yapmak yasak olmadigi halde, daha once higbir Tiirk ressaminin
yapmadig1 kadin portresi ve insan figiirlerinin yer aldig1 resimler yapmaya baglamasiydi.
‘Mimozali Kadin’ (Esi Naile Hanim) (Resim 1) ve ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ (Resim 2).
Oryantalist-Belgeselci bu yapitinda kendi yiiz goriiniimiiyle ayakta, zeminde uzun yillar
yasayan kaplumbaga figiirlerini resimlemistir. Mekanin duvarinda ise uzun yillar egemen
olmus Osmanli Devleti’nin sanat yapitlarindan, Bursa’daki Yesil Tiirbe’nin ¢inilerini
resimleyerek, tuvalde belgeselci bir yorum getirmistir. Uygarliga bakis agisindan, hukuk
egitiminden kaynaklanan arkeolojik eserlere sahip c¢ikmak igin Yasa hazirlamis,
arkeolojik kazilar yaptirmis ve Arkeoloji Miizesi’ni kurmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’
de, Osmanli doneminde Osman Hamdi Bey tarafindan 1 Ocak 1882 kurulmustur.
‘Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali' adi Cumhuriyet' in ilan1 sonrasi, Dil Devrimi ile Giizel
Sanatlar Akademisi oldu. 1982' den beri "Yiiksek Ogretim Kurumu " kanunuyla, ‘Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ ad1 altinda dgretime devam etmektedir.

Resim 1. ‘Mimozali Kadin® Resim 2. ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’

‘Bir Balo Gecesi’ ( 75 x 80 cm ) (Resim 3) tablosunda dans eden kadin ve erkek figiirleri
yapan Ibrahim Calli, 1910-1914 yillar1 arasinda Paris' e egitime gitti, Fransa'da
empresyonist diger adiyla izlenimci akimin etkisinde kaldi. Birinci Diinya Savasi'nin
baslamasiyla yurda dondii. Akademi' de atdlye 6gretmeni oldu. ibrahim Calli ‘14 ler
kusagi ya da Calli Kusag1’ adiyla taninan gruplagsmay1 baslatan, ressamdir. Bu donem
ressamlar1 Atatiirk devrimlerine gorsel agidan da sahiplenme bilincindeydiler.

1 sinanogut@gmail.com
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Resim 3. Ibrahim Calli, ‘Bir Balo Gecesi’, TUYB, 75 x 8o cm.

Namik Ismail'in ‘Harman’ (Resim 4) adli tablosu. Bugday hasadi zamaninda, kadm ve
erkegi emekgi olarak resimledi. Namik Ismail Galatasaray Lisesi'nde okurken Tevfik
Fikret' in kurdugu resim atdlyesinde resim yapmaga basladi. Sanayi-i Nefise Mektebi
sonras1 ailesi tarafindan Fransa' ya gonderildi. Yurda doniince Istanbul' da resim
ogretmenligi yapti. 1928' de Akademi' ye miidiir olarak atandi.

R -

Resim 4. Namik Ismail, ‘Harman’, 1923, 165x201.

Seref Akdik ‘Halk Mektebi’ (180 x 150 cm) (Resim 5) tablosunda, Cumhuriyet’ in kadin
Ogretmeni cahil birakilmis Anadolu kadinina karatahta Oniinde yazmayi Ogretirken
gorlintiilemektedir. Toplumsal gercekcilikle bagdasan figiir ve portrelerinde geleneksel
akademik yorumlamaya bagl kaldu.
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Resim 5. Seref Akdik ‘Halk Mektebi’ (180 x 150 cm)

1933 yili Eyliil ayinda Zeki Faik Izer (1905-1988), Elif Naci (1898-1987), Ziihtii
Miiritoglu (1906-1992) ve Nurullah Berk (1906-1981), ‘D Grup’unu olusturmaya karar
verdiler. Cemal Tollu (1899-1968) ve Abidin Dino gruba katilinca, alti gen¢ sanatci
Tiirkiye' deki plastik sanatlarin bir degerlendirmesini yaparlar: Sanatsal yonden temelde
izlenimei egilimleri ret ediyorlar ve Tiirk resminde kompozisyonu kiibist ve insaci
akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmak istiyorlardi. ‘D.
Grubu’nun reddettigi klasizm degil, akademik resim anlayisinin korii koriine taklitciligi
ve bat1 kopyaciligiydi.

Nurullah Berk ‘D Grubu’nun kurulmasinda dnciiliik etmis bir sanatgimizdir. ‘Utii Yapan
Kadmn* (1950-60 x 91,5 cm ) (Resim 6) tablosundaki figiiriinde, insac1 (konstriiktif-kunt-
kurmaci- yapili- iri ) dzellikler gdzlenmektedir. Insact 6zelligin yam sira Dogu'nun
arabesk ¢izgi diizeniyle Bati'min bezemeci stili birlesmistir. Istanbul ve Paris' deki
akademik calismalarinda, 6zellikle Fernand Leger atdlyesinde, geometrinin egemen
oldugu diizenlemelerinde kiibist 6zellikler goriiliirken, sonraki ¢alismalarda yerel konular
one ¢ikmisti.

Resim 6. Nurullah Berk ‘Utii Yapan Kadim* (1950-60 x 91,5 ¢cm)
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Cemal Tollu' nun ‘Alfabe Okuyan Koyliiler’( 1933-92 x 73,5 cm ) (Resim 7) izlenimci
tisluptadir. Harf Devrimi sonrasi okuma yazma seferberligini destekleyen bir resimdir.
Cemal Tollu Sanay-i Nefise' de 6grenim goriirken, Milli Miicadele' ye katilmak i¢in
Anadolu' ya gecmis, 6grenimini daha sonra tamamlamistir. Resim 6gretmenliginden
sonra Avrupa' ya gitmis, doniisiinde izlenimci isluptaki ‘Balerin’(1935-65,5 x 54 cm)
(Resim 8) yapitinda Cumhuriyetin miizikteki cagdaslasmasini goriintiilemistir. D
Grubunun iiyesi olduktan sonra *Kegili Kompozisyonu’ (Resim 9) yapmistir. Akademi'
ye asistan atanmadan 6nce Ankara' da, bir arkeoloji miizesi kurulmasiyla ilgili ¢aligmalara
katilan Tollu, Hitit algak kabartmalarindan etkilenerek kompozisyonda, kadin ve erkek
figiirlerini ayrintisiz, kiibist- ingac1 iislupta tertiplemistir.

Resim 7. ‘Alfabe Okuyan Koyliiler’ Resim 8. ‘Balerin” Resim 9. *Kegili Kompozisyonu’

Cevat Dereli’ nin ‘Meyve Toplayanlar’(163 x 112 cm) (Resim 10) tablosu, Anadolu’nun
tretimdeki kadin figiirlerini, bahge islerinde goriintiiledigi biiylik  boyutlu
kompozisyonlarda, kiibist ve insact egilimlerle bicimlemistir.  Cevat Dereli sadece
‘Miistakil Ressamlar’ ¢ergevesinde degil yasami boyunca edindigi gozlemlerinin sonucu
‘yerel egilimli’ diye adlandirilan bir tiiriin temsilcisi olarak da degerlendirilmistir.

Resim 10. ‘Meyve Toplayanlar’
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ‘Kéylii Kadin® (Duralit Uzerine Yaglhiboya. 188 x 146 cm)
(Resim 11) adli tablosu. Eyiiboglu, Turgut Zaim gibi Anadolu folkloruna yonelmis olup,
basarili bir sentezle yagli boya resimlerini yani sira bu degerlendirmelerini graviir,
mozaik ve seramik ¢aligmalarinda da uygulamistir. Bu yerel motif ve temalarda " kiibist
" denebilecek egilimlerle, Anadolu kdylerinde islenen geometrik nakisla resimdeki
soyutlama arasinda, bir bag kurmaya calistig1 dikkati ceker. Bedri Rahmi' ye siirde oldugu
gibi resimde de " Millici ve Anadolucu " denilmesinin nedeni budur.

Resim 11. ‘Koyli Kadin’

Mimtaz Yener ‘Emindniinde Emekgiler’(Resim 12)  tablosunda, ise gidenlerin
yiizlerindeki ifade, emegin yeteri kadar degerlendirilmedigini bilincinde olduklarini,
‘Beyoglu’(Resim 13) tablosuyla sosyo-ekonomik agidan iilkedeki bu dengesizligi
sorguluyordu. Miimtaz Yener Istanbul' da ilk ve orta 6gretim sonrasi, Akademi' den
mezun olduktan sonra " Yeniler " grubuna katildi. Bir siire filmcilik yapti. Aksam
gazetesinde ¢alismaya basladi. Yasami boyunca yaptigi resimlerinde ¢alisan insanlari
konu olarak isledi. ‘Sultanahmet Meydan1’(Resim 14) tablosunda cok figiirle Istanbul
yasamini zithklar iginde yansitti. Istanbul' da yasayan memuru, emekliyi, 6grenciyi,
isciyi, igsizi kadiniyla, erkegiyle, yashsiyla, genciyle, cocuguyla birlikte Istanbul
fotografi ¢eker gibi resimliyordu. ‘Siilleymaniye’(Resim 15) yapitinda elestirel
gerceklilikle sanayi 6zlemini goriintiilenmektedir.

Resim 12. ‘Eminéniinde Emekgiler’ Resim 13. ‘Beyoglu’
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Resim 14. ‘Sultanahmet Meydan1’ Resim 15. ‘Siileymaniye’

Turgut Zaim’ in ‘Orta Oyunu’ (100 x 94,5 cm ) (Resim 16) tablosunda, kafes arkasinda
oyunu izleyen Osmanli kadinimmi goriintiilemistir. Bati sanatina kendini yabanci
buluyordu. ’Sosyal yasantist olan bir toplumun sanatgisi da ¢evresinin bir iirtiintidiir. °
diyordu ve resim gruplarinin disinda duruyordu. Uslubu biraz minyatiirleri, biraz halk
resimlerini hatirlatan, Akademi mezunu oldugu icin ‘naif-saf yiirekle’ bagdasmayan’
kendine 6zgii tiplemesiyle, konular1 gergekei sayilabilecek nitelikteydi.

Resim 16. ‘Orta Oyunu’

94



+ .
IM MODUL

AR.JOURNA INCELEME

Turgut Zaim' in “Yoriik Kadin’(Resim 17) sanat¢inin 6nem verdigi yoriikler serisinden
bir calismasidir. Turgut Zaim' in figiir tiplemesinde kadinlar diri, gili¢lii, gen¢ ve
giizeldirler, ¢cocuklar ise kiiciik agizli, cekik gozlii ve saglikli goriiniimdedirler. Giysi ve
koyli dokuma esyalarinda belgeselci bir yaklasimla halk bilimsel gézlem vardir.

Resim 17. ‘Yoruk Kadin’

Neset Giinal’in *Kap1 Onii’(Resim 18) tablosu. Resim sanatimizda grup hareketlerinin
yavaglamasiyla, bireysel calismalari ile kendinden s6z ettiren sanat¢ilarimiz arasindan
Neset Giinal, elestirel gercekgilik agisindan yoresel egilimli 6zellikleri ile oncii ve usta
ressamlarimizdan biridir. 1923 Nevsehir dogumlu Neset Giinal, Nevsehir Belediye
Baskanligi’nin sagladigi bir bursla Istanbul' da Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenim
gordii. 1946' da bitirdikten sonra, 1948 sonrasi Paris'e giderek Fernand Leger’ in
atolyesinde ¢alisti. Yurda dondiigiinde Akademi' de 6gretim {iyesi oldu ve kendi sanat
anlayisinda ressamlar yetistirdi. Neset Giinal' in sanat anlayis1 toplumsal sorunlara
yonelikti. *Tarla Dontisii” (1961-145 x 245 cm) (Resim 19) . Kdkeninde ¢ocuklugunu
gecirdigi yorenin ekonomik olanaksizliklart vardi. Insanlarin ¢ogu yasamda degisik
sorunlarla kars1 karsiyaydi. Neset Giinal' da egemen egilim " kdylii insanlar iretici bir
eylemde gostermek " degildi. Sanat goriisiinii ise " Basindan beri sanatin toplumsal bir
islevi olduguna inandim. Sanatin yararlilig: ile gercekligi arasinda yakin bir ilinti var. "
diye agikliyordu.

Resim 18. ‘Kap1 Onii’ Resim 19.” Tarla Doniisii’
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Ramiz Aydin’in *Umut’(1989-40x50 cm) (Resim 20) tablosu. Giiniimiizde kdy kent
gercekeiligine iliskin resim yapan kusagin temsilcilerinden olan Ramiz Aydin (1937
dogdu) 1961' de Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim boliimiinii bitiren sanatgi, resim
ogretmenligine basladi. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi' nde 6gretim
liyesi olan sanatcinin, c¢ocuklugunun biiyiikk bir boliimiiniin kdylerde geg¢mesi ve
ogretmenlige Anadolu' da baslamasi, kirsal kesimi tanimasina olanak saglamistir
.’ Mola’(1986-70 x 100 cm) (Resim 21). Karda ve ayazda, bozkirin yatay boslugunda at
arabasi ile bir kadin ve bir erkek, bu tablosunda ise anitsal tiplemesiyle 6n plandadir.
Anadolu kadin1 ve erkegi yan yana, yasamin zorluklarina onurluca direnmektedirler. Bu
davraniglarindaki sessizlikleri ile sevinglerini ve acilarimi belli etmeyerek, gecmisten
giiniimiize sorgulamaktadirlar. ‘Keman ve Cello Solistleri’ (1989) (Resim 22).
Tablosunda miizik dinleme begenisini goriintiilemektedir.

e
Resim 20. ‘Umut’ Resim 21.” Mola’ Resim 22. ‘Keman ve Cello Solistleri’

Nese Erdok, Neset Giinal atolyesinin 1958-1963 donemi 6grencisiydi. Figiirlerin el ve
ayaklarinda hocasinin etkisi goriilmektedir .‘Gece Vapuru’(Resim 23) tablosu . Kentli
olusunun, yasadigi déonemin sosyo-politik yapisinin bilinciyle, resimlerinin konularinda
giincel yasama elestirel gerceklikle yaklasiyordu. Insami konu alan sanatgi, en fazla
izlemek olanagi buldugu toplum kesitindeki bosta gezenleri, dilencileri, her giin sokakta
gordiigiimiiz simit satan, su satan cocuklar1 resmediyordu. ‘Ogrenci’(Resim 24) tablosu.

Resim 23. ‘Gece Vapuru’ Resim 24.’Ogrenci’
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