+ ) MAKALE [=]
I M MUDUL ISSN 2651 - 5210

AR.JOURNAL MODULAR 2018;1(1):22-32 [W]&¥ =]

Yapit Coziimlemesi olarak Tiba Inal’in Figiir Heykeli ve Tarihsel Referanslarla
Karsilastirmalar

Figure Sculpture of Ttiba Inal as Artwork Analysis and Comparisons with Historical
References

Ayca BUYUKCINAR!

Ozet

Calismada Tiba Inal’in figiir heykelinin yapit ¢dziimlemesi yapilmustir. Ik olarak galisma kapsaminda;
heykeltrag hakkinda bilgilere, figiir heykel ile ilgili sanat¢inin yorumu ve bakis agisina ve heykelinin yer
aldig1 Figiirler ve Sayfalar Sergisi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Sonrasinda eserin genel 6zellikleri
anlatilmistir. Daha sonra, heykelin bi¢imsel analizi (geometrisi ve kompozisyonu) yapilmis ve heykelin
bicim dili de tartisgilmistir. Ayrica, heykelin anlattigi diisiinceler de yorumlanmustir. Son olarak, Taba
Inal’in figiir heykeli; tarihsel referanslardan Milo Veniisii heykeli, Soyut sanat yaklasimi, Kiibizm sanati,
Pablo Picasso’nun ve Alberto Giacometti'nin heykelleri ve Art Nouveau donemi heykelleri ile
karsilastirmalar yapilmustir. Bu tarihsel referanslarla, Tba Inal’in figiir heykelinin ortak ve farkl
ozellikleri incelenmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, figiir, yapit ¢oziimlemesi, bigimsel analiz, bi¢im dili.

Abstract

In this study, the artwork analysis of Ttiba Inal’s figure sculpture was made. First of all, within the scope
of the study; information about the sculptor, the artist's interpretation and perspective on figure sculpture
and information about the Figures and Pages Exhibition (Figiirler ve Sayfalar Sergisi) which the figure
sculpture took part. Secondly, the general characteristics of the artwork are described. Moreover, the
formal analysis (geometry and composition) of the sculpture was made and the form language of the
sculpture was also discussed. In addition, the ideas told by the sculpture were also interpreted. Finally, the
figure sculpture of Tfiba Inal was compared with the historical references of the statue of Milo Venus,
Abstract art, Cubism art, the scupltures of Pablo Picasso and Alberto Giacometti and Art Nouveau
period. The common and different features of these historical references and the figure sculpture of Tiba
Inal were examined and interpreted.

Keywords: Sculpture, figure, artwork analysis, formal analysis, form language.
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1. Giris

Calismayla iliskili olarak oncelikle heykel, figiir, figiiratif sanat, soyut sanat, soyutlama
ya da soyutlastirma kavramlarini agiklamaya yonelik tanimlamalara yer verilmelidir.

Heykel terimi giniimiizde “i¢ boyutlu sanat yapilarmin yaygin adi” olarak
adlandirilmaktadir (Germaner, 2008: 680). Bir bagska tanimlamada ise heykel, “Hacim
sanat1. Estetik yasant1 olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesne, yapit. Sozciik, bu amaci
giiden her biiytikliikteki, hangi malzeme ve teknigi kullanirsa kullansin, tim yapitlarin
genel ad1” olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2015: 134).

Figiir, “Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da diigsel varliklar, dar anlaminda insan
figiirli” olarak tanimlanmaktadir (Iskender, 2008: 516). Bir baska tanimda ise figiir,
“Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her tiir varlik
ve nesnenin genel adi” olarak ifade edilmektedir ve figiiriin sanatin disindaki
alanlardaki gergekliklere her zaman gonderme yaptigr vurgulanmistir (Sézen ve
Tanyeli, 2015: 108).

Figiiratif sanat, “Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca ger¢ek varlik ve nesnelere
gonderme yapan betileri kullanan sanat anlayisi. Soyut ya da nonfigiiratif sanata karsit
bir yonelim” olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2015: 108).

Soyut sanat, “Renk, cizgi, kiitle, ton gibi c¢esitli bi¢im 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle
olusturulan diizenlemeler” olarak ifade edilmistir (Erzen, 2008: 1432). Erzen’e (2008:
1432) gore soyut sanat, non-objektif (nesnel olmayan) ve non-figiiratif sdzciikleriyle de
tanimlanmaktadir ve tamamen hayal {irlinii olabilir ya da dogadaki bir nesnenin
bi¢iminin genellestirilmesi ve aritilmasi yoluyla da elde edilebilir.

Soyutlama, “Bir seyin herhangi bir 6zelligini, diisiince yoluyla, 6teki 6zelliklerinden
ayirmaya ve bu ozelliklerden bagimsiz olarak ele almaya dayanan zihin islemi” olarak
tanimlanmaktadir (Meydan Larousse, 1969: 247). Soyutlastirma ise “yilizey ya da hacim
sanatlarinda gergek varliklara gonderme yapan, betilerin tanimmamayacak derecede
yalinlastirmasi1” olarak ifade edilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2015: 281).

Cagdas heykel sanatinda 20. yiizyil, degisimlerin 6nem kazandigi bir donemdir ve bu
yiizyil i¢inde heykel sanatinda yeni bigimler olusturulmustur. Heykel sanatindaki
gelismeler, figiiratif heykellere de yansimistir ve iretilen eserlerdeki figiirler
diistintildiiglinde, sanatcilarin kendilerini yeni bigimlerle anlattigi gortilmiistiir.

Cagdas sanatcilarin eserlerinde, figiiratif soyutlama diislincesine bi¢im ve konu
bakimindan, farkli ve 6zgilin bir bakis a¢is1 kazandirmalar1 en 6nemli 6zellik olarak
dikkati ¢ekmektedir.

Bu calismada, figiir heykeller yaratarak eserler veren heykeltras Tiiba Inal’in figiir

heykeli ele almmustir. Caligma kapsamimda Tiba Inal’in figiir heykelinin yapit
cozlimlemesi yapilmas1 amaglanmistir. Heykelin, geometri ve kompozisyon bakimindan
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bicimsel analizinin yapilmasi ve bi¢cim dilinin yorumlanmasi hedeflenmistir. Calismada,
heykelin anlattig1 diisiinceler de yorumlanmaktadir. Bu heykel ile tarihsel referanslardan
Milo Veniisii heykeli, Soyut sanat yaklasimi, Kiibizm sanati, Pablo Picasso nun ve
Alberto Giacometti’'nin heykelleri ve Art Nouveau dénemi heykelleri ile karsilastirmalar
yapilarak; heykelin tarihsel referanslarla ortak ve farkli 6zellikleri analiz edilecek ve
yorumlanacaktir.

2. Heykeltras
2.1 Heykeltras Hakkinda Bilgi

Tiba Inal, 1960 yilinda Istanbul’da dogdu. Kanada’da 6grenim gordii. 1982°de Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiksek Okulu, Seramik Boliimii’nii bitirdi. Calismalarim1 daha ¢ok
heykel ve heykel-seramik dallarinda gelistirdi. Okulu bitirdikten sonra, 1985-1988
yillar1 arasmda Ismail Hakki Ocal ile heykel g¢aligmalari yapti ve Ersin Alok’un
yonlendirmesiyle mermerle tanisti. Mermer atdlyesinde tas ustalari yaninda calisarak
malzemenin teknik 6zelliklerini 6grendi.

Calismalarini halen Ege’de Canakkale’nin Ayvacik ilgesine bagli Adatepe Koyii’nde
siirdiirmektedir. Burada yasamay1 tercih etmesinin nedeni sehir hayatindan uzak kalmak
istemesidir. Sosyal hayatin kalabalik ve kargasasinda kaybolmak yerine; doga iginde
arinmis bir yasamla kendi duygularim1 ve diisiincelerini eserlerine daha iyi yansitip
aktarabildigine inanmaktadir (Url-4). Doga iginde huzurlu ve sakin yasayarak daha
tiretken ve derin anlamli eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Biitiin bunlar sanat¢inin gergek
hayatta yasam seklinin eserlerinde kendini soyut olarak anlatmasinda bir denge ve
biitiinliik kurdugunu gdstermektedir. Ayrica Istanbul’a geldiginde Sile yakinlarinda bir
atolyede calismalarin stirdiirmektedir.

Calismalarinda mermer ve bronz kullanmay1 tercih eder ve en ¢ok sevdigi malzeme
mermerdir. Heykeltrasin mermer tasiyla bas basa kalip eserlerini yaratmasi, mermer
kullanmay1 sevmesinin nedenidir. Tiiba Inal, malzemeyi canli olarak diisiindiigiinii ve
tagla arasinda bir bag olustugunu ifade eder (Url-4). Tasin dogal yapisini kaybetmeden,
onun sertligini ve kokusunu 6grenip eserlerini liretmektedir. Eserlerinde zaman i¢inde
algilanan bir etki yaratmak da sanat¢inin hedeflerinden biridir. Ayrica bu eserlerin
cogaltma olanaginin olmamasi ve her eserde tasi yontarken o anda ortaya c¢ikan
ozglnliik de etkileyicidir.

2.2 Sanatcinin Yorumu ve Bakis Acisi

Heykeltrag, 2004 yilinda Aykut Altindag ile yaptigi roportajinda kadin figiiriini
kullanmay1 tercih etmesinin sebebini kendi bedenini iyi tanimasi ve duygularinin
bedenindeki yansimalarini 1yi bilmesi olarak aciklar (Url-4). Ayrica bu ince, uzun kadin
figtirleri kullanirken sadece kadinla ilgili isler yapmaz. Amaci insani duygular1 kadin
erkek ayrimi yapmaksizin anlatmaktir ve bunun i¢in figiirii kullanir.

Tdba Inal, roportajinda “Ben ekonomik giic ve politik iktidarm insan iizerindeki
egemenligini yansitan biiyiik, anitsal yapitlarla ilgilenmiyorum. Benim ilgi alanim
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insan. Bireyin duygu ve diisiince diinyasi. Onun gergekligini kavrayabilmek ve
yansitabilmek i¢in ¢aba gdsteriyorum” demistir (Kayaoglu, 2004).

Eserlerini 0nceden belirledigi tema iizerinden olusturan sanat¢i, insani ilgilendiren
duygulara odaklanmakta ve bunlar1 mermere aktarma cabasi i¢indedir. Bu baglamda
sanatin filozofik gorev listelendigini diisiinmektedir. Eserlerinde ayrintilardan ¢ok kendi
duygularindan ortaya ¢ikan sonuglarla forma ulastigini ifade eder (Url-4).

2.3 Figiirler ve Sayfalar Sergisi

Taba Inal’in figiir heykeli, sanat¢inin 14. Sergisi olan Figiirler ve Sayfalar Sergisi’nin
bir parcasidir ve bu sergi 2004’te Kare Sanat Galerisi’'nde gerceklesmistir. Sergi,
sanat¢inin mermer rolyef calismalarindan olugmaktadir. ‘Figiirler’, insanm1 duygu ve
diisiinceleriyle anlamaya yoneltir ve gercek hayatta insanin i¢ diinyasina bakmasina ve
sorgulamasina firsat verir. Figiir heykeller, diis ile yasami birlestirir. ‘Sayfalar’,
sanat¢inin defterindeki eskiz calismalarinin mermerde ii¢ boyutlu canlandirilmasini
hissettirir. Sayfa boyutu, sayfa lizerinden figiirleri okumay1 vurgular ve asagidaki sekil
iizerinden sergideki figiiriin sayfada kullanim 6rnegi incelenebilir (Ttiba Inal Heykel
Sergisi: Figiirler ve Insanlar, 2004: 21) (Sekil 1).

Sekil 1. Ttiba inal, figiir heykel. Mermer (36 x 20 x 3 cm) (Tiba Inal Heykel Sergisi: Figiirler
ve Insanlar, 2004: 21).

3. Tiiba Inal’in Figiir Heykel Eseri

Calismada incelenen eser, Tlba Inal’in figiir heykelidir (Sekil 2) (Tdba Inal Heykel
Sergisi: Figiirler ve Insanlar, 2004: 12). Bu eser, Tiiba Inal’in 14. sergisi olan ‘Figiirler
ve Sayfalar Sergisi’nin bir pargasidir. Eserin kiinyesine bakildiginda; eserin yapildig:
zaman Kkesin olarak bilinmemekle beraber 1998-2004 yillar1 arasindadir (Tablo 1).
Eserin su anda bulundugu yer bilinmemektedir ve eser bir kisinin 6zel koleksiyonunda
olabilir.

25



+ -
I M MRU.DU LJ H,fL MAKALE

Sekil 2. Tiiba Inal, figiir heykel. Mermer (36 x 20 x 3 cm) (Ttba Inal Heykel Sergisi: Figiirler
ve Insanlar, 2004: 21).

Heykelde malzeme olarak beyaz renkli mermer kullanilmistir. Heykelin boyutlari, 53 x
3 x 3 cmdir. Malzemenin sertlik, yontulabilirlik gibi fiziksel 6zellikleri ve dokusu
heykelin bi¢gimlenmesini etkiler. Mermer tasindan eser olusturmada; yontma, oyma,
zimparalama ve cilalama gibi teknikler kullanir.

Tablo 1. Eser Kiinyesi.

Eser Kiinyesi
Eser Adi: Figiir Heykel
Yapildig Tarih: 1998-2004 yillar1 arasi
Malzeme: Mermer (beyaz renkli)
Boyut: 53x3x3cm
Kullamlan Teknikler: Yontma, oyma, zimparalama

3.1 Bicim Analizi ve Bicim Dili

Heykelde soyutlanmis bir kadin figiirii islenmistir. Figiir, kare bir kaide tizerinde
durmaktadir. Kare kaide, yerylizii temsilidir (Daire ise gokyiizii semboliidiir.). Kare
kaide lizerine oturtulan figiirtin alt kismindaki mermerde birka¢ cm dis acilarak alt
tabandaki mermer parcaya baglanip yapistirtlmistir. Figiir kaide iizerinde ilk olarak
dikdortgen prizma formuyla baslayip yukari dogru daralir ve daha sonra ovallesir.
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Figiirlin ayaklarindan dize dogru burulma vardir. Spiral, biiyiime ve hareket
semboliidiir; ayrica antik kiiltiirlerde kivrim, spiral seklinde nefes ve ruhu simgeler
(Cirlot, 1971: 305-306). Burulma ile yerden goge dogru yiikselme olurken, basin
kaideye dogru bakmasi hareketin sonsuza kadar ¢ikmasini Onlemistir. Figiiriin yiizii
kiibiktir. Beden kivrimlarla duyguyu anlatilirken bas kismi geometrik durusuyla mantik
sorgulamasi yapiyor gibidir ve diislinceyi anlatir.

Heykelin omuz kisminda torso (kolsuz gosterme) yapilmistir. Wilhelmi’nin (1980: 376)
kitabinda Rolf Szymanski’ye gore; torso, bilingli olarak sec¢ilen bigim isaretidir ve
Oziinde heykelin dogasiyla iliskili semboldiir. Torso kullanimi, heykelde bilingli olarak
govdenin bazi bdliimlerini eksik birakmak ya da tamamlamamaktir. Tba Inal, heykelin
ayaklarindan baglayan burulma hareketiyle devam eden akiciligini eserin
kompozisyonunda korumak i¢in omuzlarda torso kullanmis olabilir. Bu heykel, torso
kullanilmis bir Antik Yunan heykeli olan Milo Veniisii’nii de diistindiiriir.

Ince uzun bedenli geng kadin figiirii, diiseyde bir hareket diizenine sahiptir. Ttiba Inal’in
1997 yilinda gergeklestirilen “Kisas-1 Enbiya’dan Alintilar” adli sergisinde goriilen
bronz heykellerdeki egimli ve hareketli formlardan farklidir. Bu farkli gelisme ve
sanatsal siireg, “Kisas-1 Enbiya’dan Alintilar sergisinde yer alan bronz heykellerden
“Gtlinesin Dogusu” heykeli lizerinden incelenebilir (Sekil 3).

Mermer heykeldeki figiirtin, bacak kisminin normalden uzun oranli yapilip ayak
detaylarinin kaybolmasi ve ayaklardan spiral olarak donme hareketi ile ruhsal bir
yiikselis hissedilir. Bu ruhsal yiikseliste diissel ve imgesel bir uguculuk sezilir. Heykel
bicim olarak incelendiginde, insan bedeni hem anatomik oransalliktan hem de fiziksel
detaylardan arinip uzaklasmis ve soyut bir figiirii temsil eden kendi i¢inde dengeli bir
kompozisyona donligmiistiir. Heykelin boynunun yana yatik durusu diisiinen bir insani
anlatiyor gibidir.

Sekil 3. Tiiba Inal, “Giinesin Dogusu” Heykeli (Tiba Inal: Kisas-1 Enbiya’dan Alintilar, 1997).
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Eser, iislubuyla modern ve soyut bir heykeldir. Figlir heykelde birebir tabiat
gergekeiliginden ve ayrintilardan uzak soyut bir dil kullanilmis. Beden kivrimlari
zariflik ve sadelikle temsil edilirken, kadin yiizii de kiibik geometrisiyle belirsizdir.
Kimliginin belli olmamasi, herkesin kendisini onun yerine koyabilecegi anlamini verir.
Heykelde, insanin duygu ve diislinceleriyle soyut sekilde anlatimi s6z konusudur.

4. Taba Inal’in Figiir Heykelinin Tarihsel Referanslarla Karsilastirilmasi

Tiba Inal’in figiir heykeli ile tarihsel referanslardan Milo Veniisii heykeli, Soyut sanat
yaklasimi, Kiibizm sanati, Pablo Picasso’nun ve Alberto Giacometti’nin heykelleri ve
Art Nouveau heykelleri ile karsilastirmalar yapilarak; heykelin tarihsel referanslarla
ortak ve farkli 6zellikleri analiz edilecek ve yorumlanacaktir.

4.1 Milo Veniisii ile Karsilastirma

Afrodit veya ask ve giizellik tanricas1 olarak bilinen Milo Veniisii ge¢ Hellenistik
doneme ait Antik Yunan heykelidir (Sekil 4) (Url-1). Heykelin kollar1 ve kaidesi
bulunamamistir. Heykelin spiral kompozisyonu, ii¢ boyutlu uzayda figiiriin
yerlestirilmesi, kiiciik gogiisli ve uzun bedenli olusu bu donemin karakteristik
ozellikleridir. Ciplakligi, kumas detaylar1 {izerindeki 151k ve golge etkileri ile tezatlik
olusturur.

Milo Veniisii, Yunan heykellerinin 6zelligi olan tabiat gercekeiligini ayrintilariyla
yansitir. Oysa Taba Inal’in heykelinde figiir birebir tabiat gercekgiliginden,
ayrintilardan uzaktir ve kompozisyon olarak saf ve soyut bir dille anlatilmaktadir.
Heykellerin ortak noktasi kadin figiirlere sahip olmalar1 ve omuzlarda torso
kullanilmasidir.

Sekil 4. Tiba Inal, “Giinesin Dogusu” Heykeli (Ttba Inal: Kisas-1 Enbiya’dan Alintilar, 1997).
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4.2 Soyut Sanat ile Karsilastirma

Soyut sanat, yoniinii nesneden diisiinceye ¢eviren bir anlayistir ve nesneyi asarak ideal
diisiinceye ulasmay1 amaglar. Imgelem yani hayal giicii, yaratma ve aym zamanda
soyutlama giiciidiir. Soyut sanat, sanatin yabanci unsurlardan armdirilip saflagsmasi
olarak kabul ediliyordu. Modern sanat, soyut sanat, saf sanat ve islevsiz sanat
kavramlar1 birbirine es kavramlar goriiliiyordu (Yilmaz, 2006: 77). Taba Inal’in
heykelinde de kompozisyon olabildigince ayrintilardan uzak ve saf bir sekilde soyut
dille anlatilmaktadir. Kompozisyonda duygularin igsellikle anlatim1 ve ruhun diigsellik
ile uguculugu da kullanilan soyut dili vurgulamaktadir.

4.3 Kiibizm Sanati ile Karsilastirma

Ronesans’tan beri sanatta doga taklitciligi yapilirken, kiibistler natiiralist sanati
aldatmaca olarak kabul edip; nesnenin dig gériiniimii yerine 6z degismeyen yapisini
vermeyi amaghyorlardi (Ipsiroglu, ve Ipsiroglu, 2009: 26). Nesnelerin degismeyen
yapisi ise duyular yerine ancak akil ile algilanabilirdi ve kavramsal sanat ortaya ¢ikt.
Kiibizm, goriinen diinyadan uzaklasan, zihinde tasarlanan, diigiinsel olarak kavranan bir
sanatt1 ve 6zlinde matematik ve geometri yer aliyordu (Yilmaz, 2006: 45). Kiibizmde
Oznellikten uzak, nesnel bir dil kullanmak amaclantyordu ve formlarda basit geometrik
bigimlerden yararlaniliyordu. Tiba Inal’in heykelinde basin kiibikligi ile aklin
kavramsal agidan diislinceyi temsil ettigini goriilmektedir.

4.3 Pablo Picasso’nun Heykelleri ile Karsilagtirma

Pablo Picasso’nun Stick-statuettes adli ¢op heykelcikleri Kiibizm, ilkel sanat akimlari
ve derlemecilikten yeni gercek arayisina ornek verilebilir (Bilge, 2000: 61) (Sekil 5).
Picasso’nun ¢&p heykelcikleri ile Ttiba Inal’in figiir heykeli beraber incelendiginde her
iki sanat¢inin eserleri de bigimsel acidan ince ve uzun kadin formlar1 6zelligini
tasimasina ragmen; eserler {slup acisindan olduk¢a farklidir. Picasso’nun ¢op
heykelcikleri, ilkel sanatin dilini tasirken; heykelciklerde beden oldukca kiibik bir
geometriyle anlatilmaktadir. Tba Inal’in figiir heykeli ise tabandan baslayan kiibik
geometriye ragmen; ayaklardan baslayan burulma hareketiyle yiikselerek estetik bir
dille anlatilan soyut kompozisyondadir ve heykelin basi kiibik geometriyle sonlanir.

{

fNcEaal 5

Sekil 5. Pablo Picasso, “Stick-Statuettes” Cop Heykelcikler, 1931. Bronz (Bilge, 2000: 61).
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4.4 Alberto Giacometti’nin Heykelleri ile Karsilastirma

Kiibizm ve ilkel sanatla ilgilenen Alberto Giacometti (1877-1960), bilingli olarak
figlirlerin bedenlerini incelterek ve boylarin1 uzatarak heykeller yaratmigtir.
Giacometti’nin (1947) ‘Man Pointing’ (isaret Eden Adam) heykeli de incelenerek onun
yarattig1 heykellerin 6zelligi goriilebilir (Sekil 6). Dogal 6l¢ii ve oranlarinda olmayan
uzatilmis figilirler ile insanin kirilganligi ve uzun Omiirliiliigi anlatmaya ¢alismistir
(Senyapili, 2003: 68-71). Bu ince, uzun dal gibi figiirler ile olusturdugu ‘Orman’
heykelinde Giacometti’nin soyutlanmis gdlge gibi duran figiirleri incelenebilir (Sekil 7)
(Lynton, 2009: 195).

Sekil 6. Alberto Giacometti, “Man Pointing” Isaret Eden Adam Heykeli, 1947. Bronz (178 x
92,5 x 60 cm).

Sekil 7. Alberto Giacometti, Orman, 1950. Bronz (58 x 64,5 x 60 cm) (Lynton, 2009: 195).

Giacometti’nin bronz heykelleri ile Taba Inal’in mermer figiir heykeli beraber
incelendiginde figiir heykellerin bicimsel agidan ince uzun olmasina karsin Tiba inal’in
heykelinde ruhu ve diisiinceyi anlatis iislubuyla Giacometti’nin uzun Omiirliligi ve
kirllganligiyla anlattigi insanlarin ne kadar farkli oldugu goriilmektedir. Her eser,
sanat¢isinin elinde oldukea farkl sekilde bigim almistir ve farkli anlamlarla ytikliidiir.
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4.5 Art Nouveau Heykelleri ile Karsilastirma

Estetik anlamda Art Nouveau’nun tasidigi organik, akiskan, kivrak, kadins1 (feminen)
cizgilerin etkisini heykelde gorebiliyoruz. Ama Tiba Inal’in bu heykelinin, Art
Nouveau’dan ayrildig1 nokta figiirii biitiin ayrintilartyla vermek yerine onu soyutlarak
anlatmasidir. Asagida yer alan Art Nouveau heykellerini inceledigimizde kadinin sag,
yiiz, beden, elbise gibi her detay: incelikle islenerek verildigini goriilmektedir (Url-2 ve
Url-3) (Sekil 8). Oysa bu heykel gerek boyutlart gerekse anlatimi yoniiyle kendi
Ozgiinliiglinii ortaya koyar ve sadece bir feminen heykel olarak degerlendirilemez.
Ciinkii Ttba Inal, insana odaklanip onu anlatmaya ¢alisirken kendi bedenini iyi tamdig
i¢in kadin figiirtinii kullanmistir.

Sekil 8. Art Nouveau lamba althig1. Bronz {izeri altin yaldizl patine (39,4 cm) (Url-2); Art
Nouveau heykel. Cam (Url-3).

5. Sonuc¢

Calismada Tiba Inal’in figiir heykeli, yapit ¢dziimlemesi olarak ele alimmstir. Heykelin
bi¢cimsel analizi (geometrisi ve kompozisyonu) yapilarak ve bigim dili de tartisilmistir.
Tiba Inal’in figiir heykeli ile tarihsel referanslardan Milo Veniisii heykeli, Soyut sanat
yaklasimi, Kiibizm sanati, Pablo Picasso’nun ve Alberto Giacometti’nin heykelleri ve
Art Nouveau donemi heykelleri ile karsilagtirmalar yapilarak; bu tarihsel referanslarla,
Taba Inal’in figiir heykelinin ortak ve farkli 6zellikleri ele alinmis ve yorumlanmistr.
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