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Ozet

Tipografi Gutenberg’in hareketli hurufati bulusundan ve basimcilikta metal harfin yaygin kullanima
girmesinden sonra gilindeme gelmistir. Fakat tipografinin sadece Ronesans’tan bugiine oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Tipografi bir bakima uygarliklar kurmaya baslayan insanligin toplumsal
iletisimi gelistirmek ve bildirisim gerceklestirmek amactyla gelistirdigi tiim yazi sistemlerinin birikiminin
bir sonucudur. Terminolojik olarak Gutenberg’in temellendirdigi tipografi o6zellikle 20. Yiizyil’daki
Modern sanat ve tasarim egilimleriyle farkli bir agilim kazanmistir. Bu dénemde, metnin yalin ve islevsel
gorsellestirilmesi olmanin disinda, ayn1 zamanda kavramsal tasarimlara da doniigsmiistiir. Ne olursa olsun,
tipografi olmadan mesaj tam olarak anlasilamaz. Resim ve yazinin kadim miicadelesinde yazi ve onun
teknikler sayesinde gorsellestirilmesi demek olan tipografi bugiin de vazgecilmez bir gereklilige ve
oneme sahiptir. Bu makalenin amaci tipografinin gerekliligi ve dnemini 6rnekler lizerinden agiklamaktir.
Nitel arastirma teknikleri sayesinde hazirlanan bu derleme makalesinde tarihten secilmis ornekler
iizerinden yazinin tipografiye evrimine, resim ile yazinin son yiizyillardaki miicadelesine ve giiniimiizde
tipografinin halen neden gerekli oldugu hakkindaki saptamalara yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yazi, Kaligrafi, Tipografi, Gorsel Iletisim, Kavramsal Imge.

Abstract

Typography came to the fore after Gutenberg's invention of the movable type and the widespread use of
metal lettering in printing. But it is not possible to say that typography is only from the Renaissance to the
present. In a way, typography is the result of the accumulation of all writing systems developed by human
beings, who started to establish civilizations, in order to improve social communication and information.
Terminologically, Gutenberg's grounded typography gained a different perspective, especially with the
modern art and design trends in the 20th century. In this period, apart from being a simple and functional
visualization of the text, it also turned into conceptual designs. Regardless, the message cannot be fully
understood without typography. Typography, which means writing and visualizing it through techniques
in the ancient struggle of painting and writing, has an indispensable necessity and importance today. The
purpose of this article is to explain the necessity and importance of typography through examples. In this
review article prepared by qualitative research techniques, the evolution of writing to typography, the
struggle of painting and writing in the last centuries, and the determinations about why typography is still
necessary today will be included through selected examples from history.
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1. Giris

Modern ulus devletlerde egitime yazi1 6gretimi ile baslanir. Boylelikle milli egitim ve
Ogretimin her asamasinda anlatilanlar1 yazmaya, 6gretilenleri kaydetmeye, 6grenmek
icin aragtirmaya, konular1 ayrintilandirmak i¢in incelemeye ve bir anlatim olusturmak
icin onlar1 derlemeye ve raporlastirmaya cabalariz. ilerleyen egitim basamaklarinda
Odevler hazirlar, simavlara girer ve nihayetinde okuryazar olarak mezun oluruz. Egitim
ve 0gretimde kullandigimiz resmi dil ve yazi ile yiiksekdgretimde kendi 6zel alanimiza
yonelir, bir alan/meslek {izerine yogunlasir ve uzmanlagiriz.

Hepimiz ne okuduysak, bdylelikle, ayn1 seyleri anlamis ve 6grenmis oluruz. Bilginin ve
kiiltiiriin aktariminda bu nedenle okuryazarlik; okumak ve yazmak ve de okudugunu
anlamak, anlam ¢ikartmak ve yeni durumlara bilgiyi uyarlamak (analiz ve sentez
yapmak) ¢ok onemlidir. Bunu, temel olarak —aslinda bir sifreleme olan— yaz1 becerisi
saglar. Ciinkil yazi, bilgiyi kaydedilebilir, korunabilir, paylasilabilir ve anlasilabilir bir
nitelige kavusturur.

Sayet yazi ile degil de sadece anlati olsayd1 ve yalniz isitsel bir egitim 6gretim olsaydi,
ne olurdu? Elbette, miladi caglar dncesinde yazi giinlimiizde oldugu kadar yaygin bir
kullanimda degildi. Ogretim dar gruplara (asillere) yonelikti ve genel olarak da isitseldi.
Retorik (sdylem) dilin temel bir aktarim yontemidir (Strosberg, 1999: 176). Ancak bu
antik cag anlatilar1 mitos, efsane ve masal gibi sdylenceler degisik edebi bi¢cimlerde yine
kadim yaz1 bilgisi sayesinde korunmus ve degismez bir bigimde saklanmistir. Kisaca,
antik caglardaki hem dini hem de laik 6gretiler miladi ¢aglarda kullanimi yayginlasan
yazilar sayesinde kalici olmus ve bugiine ulasmistir (Sekil 1).
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Sekil 1. (Soldan saga) Mezopotamya ¢ivi yazisi (Strosberg, E. 1999), Misir hiyeroglif yazisi
(Gaur, A. 1994), Assurlasmis Hitit hiyeroglifleri ve Cin bronz kupa yazis1 (Gaur, A. 1994).

Kutsal kazima ve elyazmalarindan giinimiize kadim bilgiler ve dinler 6gretilerini yazi
sayesinde aktarabildi. Ortadogu’nun M.O. 2. Bin yilindaki antik ¢aglarina ait stela veya
dikili taslara yazili ilk toplumsal yasa veya hukuk metinleri Hammurabi Kanunlari’dir
(Meggs, 1998: 8). Sonraki yiizyillarda Hz. Musa’nin tasa kazidigi anlatilan kutsal
emirler aslinda yazinin kalici, degismez giiciinii ve &nemini gosterir. Modern tarih M.O.
5. Yizyil’da yasamis Herodot ile baslatilir. Resmi tarihgiler zamanin olaylarini genel
olarak Antik ve Helenistik Yunan’da papiriise, Roma’da ise parsomen veya vellum’da
kaleme alirlar. Hz. Isa’nin hayat: ve sdylemlerini iceren Incil’in niishalari, mesih ve
ardillarindan sonra, M.S. 3. ve 4. Yiizyillarda yaziya aktarilmistir. Halbuki 7. Yiizyil’da,
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Hz. Muhammed caginda vahyedilen ayetler es zamanli olarak deve derisine kayda
gecirilmis ve boylelikle kutsal metinlerin ve kitaplarin sonuncusu olan Kur-an nesilden
nesile degismeden ve bozulmadan aktarilabilir bir hal almistir. Nihayetinde yazi,
bilginin koruyucusu, giivenilir bir kaydi veya kodlamasi ve de okundugu (tekrar
¢Oziimlendigi) dilde herkes tarafindan ayni anlasilacak olan bir ortak bilingtir (Sekil 2).
Kisaca, yazi bilginin degismezligini ve kaliciligin1 saglayan islevini gelistirildigi ve
kullanildig1 her ¢agda yerine getirmistir.
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Sekil 2. (Soldan saga) Hammurabi Kanunlar1 dikilitagi (Meggs, P. B. 1998), Yunan kapital
yazis1 (Strosberg, E. 1999), Codex Vaticanus 3256 (Harris, D. 1995) ve Kur’an-1 Kerim
(Ulken, M. 1987).

2. Yaz ve tipografi

Nihayetinde, arkeolojinin (kazibilimin) elde ettigi bulgular bilimsel yordama sayesinde
izah edilse de, farkli bakis agilar1 ve yorum farklar1 igerdigi ve bu nedenle tartismali
oldugundan dolayi, ortaya konan degerlendirmenin dogrulugu hi¢ bir zaman teyid
edilemez. Buna karsin, unutulmus yazilar bile sifreleri ¢oziildiiglinde yeniden ele
gegirilir. Oyle ki, Siimer ¢ivi yazis1 ve Ortadogu’nun kadim metinleri milattan nceki
yiizyillarda, Persler zamaninda ve Misir’in kutsal kazimalari ise miladi 4. Yiizyil
sonunda arttk unutulmus ve ancak 18. Yiizyll Aydmlanma Cagi kesifleri ve
sonrasindaki bilimsel gelismeler sayesinde 19. ve 20. Yiizyil’da ¢6ziimlenebilmistir
(Meggs, 1998: 11). Rosetta tasi ile Behistun kayaligindaki c¢ok dilli yazitlarin
karsilastirmali olarak ¢oziimde oynadigi roliin 6nemi bilinmektedir (Sekil 3, 4) (Bottero
ve Steve, 2002: 24). Orhun yazitlarini, Misir hiyerogliflerini ve Viking destanlarini
binlerce yil gegse de anlamamizi saglayan bir bilim dali olan Paleografya (eski yazi
uzmanh@l) veya yazitlari ve tarihi yapitlardaki yazilari inceleyen bilim dali olarak
Epigrafi (yazitbilim) sayesinde arkeoloji tarihe katkida bulunan bir bilime doniigmiistiir.

114



+ - DERLEME MAKALESi
I M MODUL E-ISSN 2791 - 6820

ARWM [ MODULAR 2022; 5(1): 112-134

Sekil 3. Rosetta tast (Meggs, P. B. 1998). Sekil 4. Behistun kayalig1 yazitlar1 (Bottero, J. ve
Steve, M.-J. 2002).

Tekrar Ozetlenecek olursa, yazi, bilginin kaliciligimi ve degismezligini saglar. Genel
olarak (edebi tiirler disinda) yorum veya farklilik icermez. Okuyan i¢in anlatim ve
anlam degismez. Bilgi herkes icin gegerli olmaya baslar. iletisim herkese ulasir.
Boylelikle yazi toplumlarin aydinlanmasini saglar. Onlarin gelismesine katkida bulunur.
fletisimde etkin bir rol oynar ve insanlar1 harekete gegirir.

Tipografi ise yazinin teknikler sayesinde goriiniir kilinmasi ve ¢ogaltilmasi demektir.
Boylelikle herkes i¢in bir esitlik sunar. Elbette, tipografi Gutenberg ¢agi ve sonrasina ait
bir terminolojidir, ancak 20. Yiizyil tipografiyi hem kendi teknik sinirlarindan
kurtarmis, hem de ona daha genis ve kapsayici bir acilim getirmistir. Buna gore, artik
harfe ve diizenlenmesine dair her tiirlii teknik ve teknolojik basim, ¢ogaltim veya
gosterim tipografi demektir (Sekil 5) (Sarikavak, 2004: 15).

Harf yapilarinin gesitli bolimleri.
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Sekil 5. Harf yapilarinin ¢esitli boliimleri (Sarikavak, N. K. 2004).
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Fakat Google’da tipografi yazilinca en ¢ok bakilan wikipedia.org’da “Tipografi
(Yunanca: tomoypoeio typographia = tomog typos (form) + "graphia" (yazmak)),
typographia. Kavram; forma uygun yazmak demektir.” diye belirsiz bir agiklama yer
almaktadir (URL-1).

Aslinda Yunanca’da harf (ypdupo: gramma), yazi (I'pagn: Grafi), metal harf
(netoAMkd yphppa: metallikd gramma), tiir (tomog: typos), bicim veya form (popon:
morfi), yapt (doun: domi), grafik (ypagikodg: grafikos) ve tipografi (tvmoypagpio:
typografia) demektir. Biyolojideki tiir veya gesit sozciiklerinin Yunanca karsilig1 tomog
(typos) ayn1 zamanda Tiirkge soylenisle tip diye okudugumuz Ingilizce type icin de
kullanilmaktadir. Nihayetinde tomog (typos) Ingilizce sirasiyla type, press, formula,
form, print, norm, stamp ve figure sozciikleri ile (Tirk¢e’de yine sirasiyla baski harfi,
bask aleti, formiil, bi¢im, baski, yapi, damga ve figiir anlamina gelen kelimelerle) es
anlamlidir. Kisaca, aslinda 15. Yiizyil’a ait type sozciigiine karsilik (baski harfinin)
esdegerini antik bir dil olan Yunanca’da aramamalidir. Aksi takdirde anakronik bir
durum olusturur.

Sonug¢ olarak, type baski harfi, graphy ise ¢izim veya c¢izge (grafik) demektir ve
tipografi Gutenberg’ten bu yana kitap ve diger iletisim amagh tiriinler i¢in metal harfleri
dizmek, diizenlemek ve onlarla yapilan basip cogaltma islemini tanimlamaktadir.
Vikipedi’nin Tiirk¢e aciklamasindaki gibi “... forma uygun yazmak” demek degildir.
Tipografi, yalin olarak, basim ¢ogaltim isinde baski ve ¢cogaltim harflerinin (hurufatin)
kullanilmasi ve diizenlenmesi demektir.

3. Resimden sembole

Yazinin resimle basladig1 bir gercektir. Insanin kendi duygu ve diisiincelerini ifade etme
araci olarak resim aslinda 6znel ve kisiseldir. Ne zaman genel ve kapsayici olmus ve de
herkes tarafindan ortak olarak anlasilir bir hal almistir, resim iste o zaman yaziya
dontigmiistiir. Yazinin magara resimlerinden baslayan, ancak dizgesel bir nitelik
kazanan ilk resimsel hali Mezopotamya uygarliklarinin ¢ivi yazisinda (Bottero ve Steve,
2002: 49) ve Misir uygarligmin hiyeroglif yazisinda goriilebilir. Ustelik antik Cin
uygarligi yazisi da resimsel, yani piktografiktir (Gaur, 1994: 110). Pikte etmek,
resmetmek demektir. Ancak ¢ivi yazisi ve hiyeroglif zamanla unutulmus, fakat Cin
piktografik yazisi giiniimiize degin varligini siirdiirmiis ve bu nedenle antik ¢aglardan
bugiine fazla degismeden —yani, 6zlinii yitirmeden— ulagabilmistir (Sekil 6-8).
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Sekil 6. Piktografik Yazi. Piktografik yazi resimsel 6zelligini zaman i¢inde kaybeder. Yiizyillar,
binyillar sonra tamamen soyut ve sembolik karakterlere doniislir. Bu 6rnekte, (yukaridan
asagiya) igmek, yiiriimek veya ayakta durmak, kus, balik ve sig1r i¢cin resimsel desenlerin zaman
icinde ¢ivi yazisina doniisimii gosterilmektedir (Bottero, J. ve Steve, M.-J. 2002).
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Sekil 7. Ta-Byet-Mut tas levhasi, Misir hiyeroglif yazisi (Rosen, B. 1964).
Sekil 8. Gu Wen Qu Zi, Cin geleneksel miihiir yazis1 (Gaur, A. 1994).

Avrupa’nin kaotik (catigmalarla dolu) c¢aglari boyunca Girit yazilarindan Phaistos
diskindeki piktografik yazi, Linear A ve Linear B yazilari, Kibris yazisi, Hitit ¢ivi ve
hiyeroglif yazilar ile Likya ve Lidya gibi ¢esitli Anadolu uygarliklar tarih sahnesinden
¢ekilince yazilar1 da ya unutulmus ya da kullanilmaz olmustur (Meggs, 1998: 8).
Aslinda onlarin kaybolusu, bir bakima, ayni caglarda yayginlasmaya baslayan ve
kullanim1 daha rahat, pragmatik ve uygun olan fonetik yazilar yiiziindendir. Kenan
ilkesinin (bugiinkii Liibnan ve Filistin) kiyilar1 boyunca yasayan bu denizci ticaret
toplumunun insanlari tarafindan ¢ikarilan sesleri gosteren 22 isaretten olusan basit ve
kullanishi bir abece olarak Fenikelilerin yazis1 Akdeniz kiiltiir cografyasinda M.O. 2.
Binyil’m ortasindan M.O. 1. Binyil’1n ortasina degin yavas yavas yayilir. Nihayetinde,
yaklasik bin yil iginde Yunan ve Roma gibi yeni uygarliklarin ve de kralliklarin ¢ogu
fonetik yaziya gecmis, fakat Cin gibi eski kadim kapali toplumlar bir tarihsel siireklilik
icinde piktografik yazilarini korumus ve stirdiirmiislerdir (Sekil 9, 10).
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Sekil 9. Paistos diski, tarihsiz (Meggs, P. B. 1998).
Sekil 10. Biblos harabeleri (Kisisel arsiv; Liibnan hediyelik esyasi).

Fonetik abecenin kokeni veya asli da piktografik (resimsel) abeceler olmasina karsin,
kendi gostergelerinden soyutlanarak doniisen sembollerin  sesleri  tanimlamasi,
piktografik ve ideografik yazinin yerini zaman iginde hece yazisinin almasina ve
ardindan ses yazisina doniismesine yol agmis, bu bin yillik siiregte daha kolay, faydal
ve islevsel Fenike abecesi temelinde sesgil yazilar gelismistir.

Yani, aslinda insanligin yazi seriiveni resimsel olandan sembolik olana dogru adim
adim ilerlemis, yorumdan daha ziyade ses temelinde dil ve abecenin gelisimine uyumlu
yaz1 dizgeleri ortaya cikarak cagdas toplum ve uygarliklarin dil, kiiltiir ve bilim
alanindaki gelisimine katkida bulunmustur.

Miladi ilk on — on bes yiizy1l elyazma eserler ¢agi olarak tanimlanir (Harris, 1995: 28).
Giizel yaz1 sanati eski diinyanin {i¢ biliyiik uygarliginda karsiligini bulmustur. Bunlar
Bati, islam ve Cin uygarliklaridir ki, bunlar ayn1 zamanda kaligrafi ve hat sanati gibi
kiltiirel iiretimler gerceklestirmistir (Sekil 11).
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Sekil 11. (Soldan saga) The Book of Kells, Chi-Rho sayfasi, Alcuin Incili ve The Luttrel Psalter
(Harris, D. 1995).

‘Firumbia mmordmmbh
l "msfum 1mﬂ'wfnmﬁanlu

Gutenberg cagi ile birlikte bu yazi kiiltiirli baski kiiltiiriine evrilmis, tek tek elle yazilan
elyazma eserler yerini basilip ¢ogaltilmis kitaplara birakmis ve bdylelikle adim adim
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Bat1 toplumlarinin aydinlanmasina ve okuryazar olmasina dogru bir degisim, doniisiim
siireci baglamistir. Gutenberg’in daha hizli, kolay ve pratik bir basimcilik igin
gelistirdigi hareketli hurufat (movable type) dizgesi 1450’lerden 1950’lere degin
tyilestirilerek kullanilmigtir. Bu bes yiizyil boyunca tiim diinyaya basimcilik teknolojisi
yayllmis ve tipografi uygarliklarin bagta bilim ve kiiltiir olmak iizere her tirli
gelisimine katkida bulunmustur (Sekil 12, 13).

Sekil 12. Johannes Gensfleisch zum Gutenberg (1397-1468) Mainz (DeVinne, T. L. (1969).
Sekil 13. Saseye baglanmis metal harf dizgi diizenlemesi (Bender, L. 1997).

4. Cagdas egitim

18. Yiizyil’in son c¢eyreginde baslayan ve 19. Yiizyil’da basta Bati toplumlarini
etkileyen Endiistri Devrimi ile birlikte mutlaki rejimler yerini ulus devletlere birakmaya
baglar. Bu zaman diliminde kitlesel egitim ihtiyac1 ortaya c¢ikmis ve yazi egitimi
ka¢inilmaz bir bi¢cimde toplumsal bir nitelik ve 6nem kazanmistir (Christine, 2001:
330). Ciinkii bu ¢agda yeni milletler ortaya cikar. Imparatorluklarm ve kralliklarin
yerini yavas yavas (ve kimi zaman aniden) anayasal devletler alir. Bu devletler ayni
zamanda kendi toplumlarma karsi sorumludur. Toplumsal ideolojilerin de
devindirmesiyle, iilkelerin gelisimi artik cagdas toplumu olusturan bireylerin gelisimine
de baglidir. Bu noktada toplu veya kitlesel egitim kaginilmazdir (Sekil 14).
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Sekil 14: 20. Yiizyil baginda Fransa’da ¢agdas egitim (Christin, A.-M. 2002).

Tirkiye Cumbhuriyeti daha kurulmadan, heniiz Kurtulus Savasi’nin tiim siddetiyle
siirdligli en sicak zamanlarinda bile, Gazi Mustafa Kemal 16 Temmuz 1921°de egitim
kongresini toplamig, boylelikle gelecegin cagdas bir ulus devleti olarak toplumsal
egitime verdigi énemi o gilinlerde ortaya koymustur. Bilindigi iizere, Atatiirk egitimin
onemi konusundaki en oOzlii sozlerinden birini de daha sonraki bir donemde
“Ogretmenler, yeni nesiller sizlerin eseri olacaktir!” seklinde ifade etmistir.

29 Ekim 1923’te Tirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra adim adim cagdaslagsma
devrimleri siirdiiriilmiis, nihayetinde 1850’lerden itibaren Osmanli’da tartisilan ve
lizerinde bir tiirlii uzlasilamayan Harf Inkilabi konusunda dil kurultaylarim toplayarak
calismalar baglamistir. Toplumun yiizde 5’inden bile az bir kisminin okuma yazma
bildigi bir Ortagag toplumunu ¢agdas bir seviyeye ¢ikarmak amaciyla yurt gezilerine
cikmis, gittigi yerlerde halka yeni yaziyr 6gretmek icin toplantilar diizenlemistir.
Nihayetinde, egitim ve 6gretimin kokli bir bigimde birlestirilmesi i¢in de gerekli olan,
Latin abecesinin kullanimi hakkindaki kanun 1928’in Kasim ayinda Millet Meclisi’nde
yasalasarak yiirtirliige girmistir (Sekil 15, 16).

Sekil 15: (Solda) Gazi Mustafa Kemal’in yurti¢i gezileri (Kiiltiir Bakanligi. 1990).

120



e E-ISSN 2791 - 6820
AR H,‘;, MHL MODULAR 2022; 5(1): 112-134

+ - DERLEME MAKALESI
IM MODUL

Sekil 16: (Sagda) 3 Kasim 1928°de kanunlasan Harf Inkilab1 sonras1 acilan kurslardan bir
gortinti (Kiiltiir Bakanligi. 1990).

Gereklilikler, bir bakima, ihtiyaclardan dogar. Ortaya c¢ikan sorunlarin giderilmesi
amaciyla yapilan bulus, kesif ve tasarimlar aslinda bu ihtiyaglarin bir sonucudur.
Ormnegin, Sanayi Devrimi cahil degil, okuryazar bir is¢i smifina ve de orta smif ile
burjuvay1 gelistiren bilingli bir topluma gereksinim duymustur. Teknik ve teknolojileri
anlayan ve uygulayabilen kalifiye elemana olan bu ihtiya¢ son iki yiizy1l boyunca adim
adim yayginlagarak uygulanan kitlesel egitimin 6nemini ve gerekliligini olusturmustur.

5. Yeniden piktogram

Modern ¢ag —20. Yiizyll- bu anlamda yazinin egitim ve iletisimde en biiyiik rolii
kapmasina neden olmustur. Ancak, diger yanda, bu ylizyilda ekonomi ve ulasim gibi
trlinlerin veya toplumlarin karsilastigi ortam ve durumlarda kullanilmak {izere
uluslararas1 gdsterge dizgelerine gereksinim duyulur. Ornegin, otomobil kullanimmin
yayginlagmasi trafik isaretlerine gereksinim olusturmus, bunun i¢in 1909°da Paris’te
ortak trafik isaretleri olarak kullanilacak ilk dort piktogram Avrupa’da kabul edilmigtir
(Sekil 17) (Abdullah ve Hiibner, 2007: 21). Kisaca, gereklilik ve dnem kavramlarinin
birbiri icinde var oldugu agiktir. Mesele, sadece, bunu anlasilir bir dille izah

edebilmektir.

Sekil 17. 1909 Paris anlasmasi ile onaylanan trafik isaretleri (Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).
Bu durum, sadece yazinin degil, 20. Yiizyil’da uluslararasi diizlemde ortak olarak bazi
0zel alanlarda kullanilmak {izere yeni gosterge sistemlerinin de gelistirilmesi geregini
olusturmustur. Bu c¢er¢evede ekonomist ve distiniir Otto Neurath, ISOTYPE

(International System of Typographic Picture Education) Tipografik Resim Egitimi
Uluslararas1 Dizgesi’ni gelistirir (Sekil 18) (Abdullah ve Hiibner, 2007: 21).
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Sekil 18. 1928 yilina Otto Neurath tarafindan gelistirilmis ISOTYPE (Abdullah, R. ve Hiibner,
R. 2007).

Tipografinin ne demek oldugu, neyi icerdigi ya da neyi kapsadigi konusunda
arastirmaci Ruari McLean (1980: 8) The Thames & Hudson Manual of Typography adli
yayminda kisaltilmig bir tanim yaparak “tipografi, basili sozciik vasitasiyla iletigim
tasariminin sanati ya da =zanaatidir” demekte ve c¢agdas yaklagimla tanimini
genellestirmektedir. McLean sozciiklerden vazgecilemeyecek durumlar oldugunu
belirtir ve kitabinin igeriginin “sozciiklerin nasil okutur, okunur ve g¢ekici
yapilabilecegi” hakkinda oldugunu sdyleyerek tipografiyi nasil kavradigina iliskin bir
gerceve sunar.

McLean (1980: 8) modernist bir yaklagimla kendi kitabinda miimkiinse sozciikler yerine
gorlntiilerin (imge ve kavram takimlarinin; trafik isaretleri, ¢cevre grafiginde kullanilan
piktogramlar ve diger c¢esitli amaclara yonelik gostergelerin) “daha dogrudan, kesin,
cezbedici ve kolay anlasilir” oldugunu belirtmektedir. Ona gore farkli dilleri konusan
insanlar, kendi dillerinin belirtke dizgeleri olan abeceleri ve bu abecelerin dilbilgisi,
anlam bilgisi ve diger yapilarin1 6grenmelerine gére imge ve/ya da kavram takimlarini
daha kolaylikla yorumlayabilmektedir. McLean, her ne kadar modern-sonrasinin
kiiresellesen koyiinde daha gegerli oldugu yadsinamaz bir 6ngdriiye sahip olmasina
karsin, tipografinin gerekliligini ve 6nemini yazdig: kitap sayesinde ifade etmistir.

6. Gorsel iletisim

Cagdas piktogramlar elbette insanlar1 uyarmak, yol gostermek ya da herhangi bir
tehlikeden onlar1 korumak icin kullanilan gostergelerdir. Daha hizli ve evrensel bir
mesaj iletmesi igin, yani visual communication igin gelistirilmislerdir. Ciinkii, onlarin
gorsel sifresinin izleyen tarafindan hizli ve dogru bir bigimde ¢éziimlenebilmesi hayati
Onem tasir. Bu nedenle, gorsel iletisim icin genel gecer bilgilendirme ve yonlendirme
grafikleri amaciyla gelistirilecek piktogramlar gorsel agidan yerel, bolgesel, ulusal vb.
kiiltiirel ozelliklerden uzak (ayr1) olmak zorundadir. Tasarimi uluslararasi diizeyde
taninabilir ve kavranilabilir olmalidir. Bu acidan, piktogramlar bireysellikten
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armdirilmis ve boylelikle sirlandirilmis bir gorsel disiplin anlayisiyla tasarlanmalidir.
Bu basarilamaz ise sonug yine onu izleyen veya algilayana gore degisebilir (Sekil 19-
21).

Sekil 19. (Solda) Mesaj Ne? Ust kisminda “Liitfen” alt kisminda ise “Kpekleri siraya koyun”
yazan bu uyar1 tabelasi, Almanca bilmeyen biri i¢in kdpekle ilgisi kurulamadan, el isareti “Dur”
seklinde anlagsilacaktir (Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).

Sekil 20. (Ortada) Yasak Olan Ne? Bu tabela ilk bakista “Kopek Yasak™ olarak anlagilmaktadir.
Ancak tabelanin parka konma amac1 kdpeklerin diskilarini park alanina yapmalarinin yasak
oldugu iletisini evcil hayvan sahiplerine duyurmaktir (Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).

Sekil 21. (Sagda) Kuslar? Kirmiz1 daire ya da ¢apraz kirmizi ¢izgi yasaklari belirtir. Peki, bu
tabelanin mesaj1 nedir? Bu sokaga kuslar giremez mi? (Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).

Ikonlar ise iletileri gorsel olarak uygun bir bicimde sunmak amaciyla yerel, bolgesel
veya ulusal kiiltiirel 6zellikleri i¢erebilen ve bundan dolay1 daha genis ve segenekli bir
tasarim sozliikgesi kullanan isaretlerdir. Kisaca, piktogramlar ve ikonlarin her ikisi de
resmedilmis isaretlerdir ama farkli iglevlere sahiptir. Ancak isaretler incelendigi zaman
temel olarak dort nitelik onem tagir: 1) Imledigi sey, 2) Teknik 6zelligi, 3) Anlam1 ve 4)
Ne i¢in 6nerildigi (Abdullah ve Hiibner, 2007: 5).

Bir piktogram nasil tasarlanmali ve hangi kosullarda anlasilabilir olmali gibi temel bir
sorunsala verilen yamtlar uzmanlar arasinda bile farklilik tasiyabilir. Ornegin, Otto
Neurath’a gore; piktogram mutlak gecerlik dizgesinin bir unsurudur. 1972 Miinih
Olimpiyatlari’nin kurumsal tasarimlarini gergeklestiren Otl Aicher’e gore; piktogram bir
isaretin belirgin 6zelliklerine sahip olmali, ancak resimleme olmamalidir. Coziimleme
yaklasimini gostergebilim {izerinde temellendiren akademisyen Herbert W. Kapitzki ise
piktogramlart kendi bigimsel niteligi ve soyutlama 6zelligi sayesinde tanimlar. Ona
gore; bir piktogram, temsil ettigi seyin karakterini ve bir isaret olarak soyutlama
sayesinde edindigi niteligi resmeden ikonik bir isarettir. Kapitzki, cagdas bir anlayisla,
isaretleri kategorik boliimleri baglaminda ikonogram, piktogram, kartogram, diyagram,
ideogram, logogram, tipogram ve fonogram olarak siiflandirmistir (Sekil 22)
(Abdullah ve Hiibner, 2007: 11).

123



+ - DERLEME MAKALESI
I M MODUL E-ISSN 2791 - 6820

AR_JOURNAL MODULAR 2022; 5(1): 112-134

A e o o

‘,‘9‘1-. £\ 30 4
Ll | |

‘ ’P-E,'\ -,‘.' 20 1
AN

¥ L'dj. 3 10 7
rel L]

18las) ) ul

AEG SsIEMENs o1

01 02 03 04

Sekil 22. Piktogramlarin Siniflandirilmasi. Herbert W. Kapitzki tarafindan piktografik isaretler
sekiz kategoride siniflandirilmustir; (soldan saga ve yukaridan asagiya) ikonogram (temsilgizge),
piktogram (imgegizge veya resimgizge), kartogram (konumgizge), diyagram (sunugizge),
ideogram (diisiingizge), logogram (bilgigizge), tipogram (harfcizge) ve fonogram (sesgizge)
(Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).

[saretler iizerine bir calisma alan1 olan Semiyotik’in (yani, Géstergebilim’in) bir bilim
alan1 olarak kesfi —isaret ya da sembollerin ve onlarin kullaniminin incelenmesi—
Amerikan uygulamaci Charles Sanders Pierce’a (1839-1914) atfedilir. Pierce, isaretlerin
genigletilmis  bir iletisim ag1 oldugunu tiim diinyaya gdstermis ve onlari
siniflandirmanin bir yontemini gelistirmistir. Pierce’a gore, tiim isaretler ikon, sembol
ve dizin olarak ii¢ kategoride ayristirilabilir. Bunlar da isaretin benzesimsel
(resemblance: benzerlik sayesinde), uzlasimsal (convention: uzlagsma sayesinde) ve
dizinsel (index: varolussal baglanti ve/ya da ardil siralama, dizinleme sayesinde)
kendisine gondermede bulundugu iligki tlizerine temellendirilmistir. Pierce,
Gostergebilim’in {i¢ temel dalin1 tanimlamistir. Bunlar: Semantik (isaretler ve anlami
arasindaki iligkiler), Sentaktik ya da Sentaks (isaretler ve bigcimsel kipler arasindaki
iliski ya da bazen ifade edilen yapilar ya da Ooriintiiler arasindaki iligkiler) ve
Pragmatik’tir (isaretler ve onlarin kullanimi arasindaki iligkiler) (Abdullah ve Hiibner,
2007: 11).

Uygarlik tarthinde zaman icinde resimsel veya sembolik isaretlere yer yer gerek
duyulmus, tipografik iletisimin miimkiin olmadig1 yer ve zamanlarda, Ornegin,
denizcilik alaninda uzaktan bayraklar vasitasiyla haberlesmek icin bir sembol dili olan
Semafor abecesi gelistirilmistir. Ustelik 19. Yiizyil’m ortasinda (1844’de) elektrikli
telgraf iletisimi icin gelistirilen Morse alfabesi de aslinda bir tipografik dildir.
Nihayetinde, gorsel alana hizmet etmek i¢in degil, aksine ve 6zellikle gorme engelliler
icin Brail alfabesi 1829°da gelistirilmistir. (Sekil 23).
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Sekil 23. Yeni Alfabeler; (solda) 18. Yiizyilda gelistirilen Semafor abecesi, (ortada) 1844°de
cekilen ilk Morse mesaj1 ile bilinen telgraf ve (sagda) 1929°da kullanima giren bir diger
tipografik sistem olarak Brail alfabesi (URL-2).

Grafik iletisim gorseldir. Grafik tasarim aslinda iletisimin gorsellestirilmesidir. Bu
nedenle 1990’11 yillar ve 2000 sonrasinda agilan grafik tasarim alani boliimlerinin adi
gorsel iletisim tasarimi olarak tanimlanmustir. Ne ki, gorseller yukarida ifade edildigi
gibi tipografik bir dizgesel 6zellik kazanir (Semafor, Morse, Brail vb. gibi) o zaman
amaca ve isleve uygun olarak iletisimde etkin, sistematik ve dogrudan bir fayda
saglarlar. Elbette, yaz1 (yani, tipografi) kadar goriintii de bu baglamda islevseldir. Ancak
bunun disindaki gorseller tasarimin tamamlayicisidir. Evet, bazen bir goriintii bin séze
bedeldir. Fakat cogunlukla gorseller izleyenin yorumuna tabidir. Verilen mesaj her
zaman herkes icin ayni, esdeger ve agik olmayabilir. Iste bu nedenle, resimsel isaret
dillerinden biri olan piktogram, ikon veya sembollerin tasariminda amaca uygunluk,
dogru yer ve zamanda kullanimi sorunlar1 agisindan kas yapayim derken goz ¢ikarma
tabiriyle izah edilebilecek bazi durumlar olusabilir (Sekil 24).

Cocuklar
Basibos
Birakmayin
Elinden

* | Tutun

Sekil 24. “Cocuklari bagibos birakmayin, elinden tutun!” anlaminda gelistirilen bir piktogramin
bes cesit veya farkli uyarlamasi (Abdullah, R. ve Hiibner, R. 2007).

7. Sanat dili
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“Grafik ve Gérsel lletisim Tasariminda Tipografinin Gerekliligi ve Onemi” basligini
tagiyan bu makalede, tipografi sayet dil ve yazinin teknikler araciligiyla goriintiilenmesi
ve cogaltilmasi ise, 0yleyse oncelikle dilin ve yazimnin gerekliligini gézden gecirmek
gerekir. Insanligin modernlik ve uygarlik seriiveninde, tas cag1 insani igin bile iletisim
gerekliydi. Tastan alet yaparken klandaki is birligi ve etkilesim, dogadaki canli ve
nesnelerin ¢ikardiklar seslerden hareketle verilen adlarla onlar1 tanimlama ve boylelikle
insanlar arasi iletisim ig¢in gerekli olan ses isaretleri erken baslangi¢lar olarak ifade
edilir. Toplumsal bir varlik olan ve bir arada yasayan insanlar i¢in dilin ve iletisimin
gerekliligi dogas1 geregidir. Islev icindir ve ihtiyactan dogmustur, her gereklilikte
oldugu gibi.

Tipografi de, bu baglamda, yazinin diizenlenmesi ve gorsellestirilmesi igin bir
gerekliliktir. Onemi ise, zaman icinde dil ve yazinin gosterimine ve ¢cogaltimima duyulan
ihtiyaglar1 karsilamadaki niteligi arttik¢a olusmustur. Iletisimin var olus amaci ve yerine
getirdigi gorevi acik ve bellidir. Bu gereklilik sanatta da oldugu gibidir. Insan dogas:
geregi... Bu baglamda sanat da bir iletisim big¢imidir (Sekil 25). Giindelik ihtiyaclar
disinda, 6zel bir alandir sanat.

Sekil 25. Leonardo da Vinci, Aksam Yemegi. 1495-98, Son siva iistline tempera ve yagliboya,
460x880 cm., Santa Maria delle Grazie, Milano (URL-3).

Ernst Fischer (1979: 17) The Necessity of Art (Sanatin Gerekliligi)’nde Jean
Cocteau’dan yaptig1 bir alintiyla s6ze baslar: “Onsuz edilemeyen bir seydir siir — ama
neden onsuz edilemez, bir bilsem.” Fischer, Mondrian’in “sanat ve gerceklik diinyasi
olarak hayat arasindaki denge” diislincesine gonderme yaparak, “peki ama hayatin
yerini tutmaktan ote bir isi yok mudur sanatin?” diye sorar. Sanatin baslangigtaki
gorevinin gilinlimiizde degistigini, toplumsal degisim oldugu siirece sanatin da yeni
gorevleri olacagini, bu baglamda kitabinin bugiin oldugu gibi yarin da sanatin gerekli
oldugu diistlincesi iizerinden ¢esitli sorulara yanit bulmaya ¢alisacagini ifade eder. Ona
gore “Sanatin gorevi her zaman insani biitiinliigii igcinde heyecanlandirmak, kendisini bir
baskasinin yasami ile bir gorebilmesini, baskalarinda kendisinin olabilecek yasantilar
benimsemesini saglamaktir. (...) Sanat insanin diinyay1 taniyip degistirebilmesi igin
gereklidir. Ama salt 6ziinde tasidigi biiyii yiiziinden de gereklidir sanat” der (Sekil 26).
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Sekil 26. Babil Kulesi. Pieter Bruegel (Older), 1563, ahsap iistiine yagliboya, 114x155 cm.,
Kunsthistorisches Museum (Sanat Tarihi Miizesi), Viyana (URL-4).

Fischer (1979: 54) sanatin gerekliligi hakkindaki goriisiinii “Sanat¢inin gorevi birlikte
yasadig1 insanlara olaylarin ger¢ek anlamini agiklamak, toplumsal ve tarihsel
gelismenin gerekliligini ve kurallarin1 anlatmak, insanla doga ve insanla toplum
arasindaki temel iliskiler sorununu c¢oziimlemekti. Odevi yasadigi sehrin, sinifin,
ulusun, insanlarma bir kisilik ve yasama bilinci asilamak; toplu yasayis diizeninin
giivenliginden ¢ikip is boliimii ve sinif ¢atismasina dayanan bir diinyanin insanlari
belirsiz ve boliinmils bireyselligin kaygilarindan, giivensiz bir yasama diizeninin
korkularindan kurtarmak, bireysel hayati toplumsal hayata, Kkisiseli evrensele
yoneltmek, insanin yitirilmis olan birligini yeniden kurmakt:” diye stirdiiriir (Sekil 27).

127



+ - DERLEME MAKALESI
"] MonuL-

AR.JOURNAL E-ISSN 2791 - 6820

MODULAR 2022; 5(1): 112-134

Sekil 27. Korlerin Yiirtiylisii. Koriin Kissasi, Pieter Bruegel (Yasli), 1568, tuval iizerine
tempera, 86x154 cm., Museo di Capodimento, Napoli (URL-5).

“Yalniz sanat yapabilir biitiin bunlar1. Sanat insan1 par¢alanmis bir durumdan birlesmis
bir biitiine doniistiirebilir. (...) Sanatin kendisi bir toplum gercegidir” (Fischer, 1979:
60). Nihayetinde “Calisarak insan olan insan, dogali yapaya doniistiirerek hayvanlar
diinyasindan kurtulan insan, bu yiizden biiyiicii olan, toplumsal ger¢ekligi yaratan insan,
her zaman gokyiiziinden yeryiiziine ates getiren Prometheus, her zaman miizigiyle
dogay1 biiyiileyen Orpheus olacaktir. Insanlik 6lmedikce sanat da Slmeyecektir” der
(Fischer, 1979: 303) (Sekil 28).

Sekil 28. Avignonlu Kizlar. Pablo Picasso, 1907, Tuval iizerine yagliboya, 244x234 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York (URL-6).

Elbette bunu tekrar iletisim igin sOylemek de miimkiindiir. Ciinkii insan iletisim
sayesinde insan olmustur. “Insan toplumsal bir varliktir” derken bu 6zelligi esastir ve
aslinda soylenmek istenen tam olarak da budur. Tipografi, zaman i¢inde insanin dil ve
yaziyl gelistirme siirecinde buldugu teknikler sayesinde onu diizenleme ve
gorsellestirme ¢abasidir. Yani, dil ve yaziya iliskin en temel iletisimin goriinen seklidir.
Sonug olarak, viicut bulmus halidir ve Roland Barthes’nin (1987: 79-86) “govde, giysi
ve suret” tanimlar1 baglaminda tipografi diislince ve/ya da metnin bir goriintiiye, bir
imgeye dontstiirilmesidir.

8. imge ve tipografi

Goriintli ve yaz1 hem ayni seydir, hem de farkli. Bir kere her ikisi de gorseldir. Ancak
ilki izleyene gore farkli olabilir, degisik algilanabilir veya yorumlanabilir. Buna kargin
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ikincisi ise her izleyen i¢in aynidir, tektir. Laik egitimin dil alaninda veya gdstergebilim
ve yapisalcilik tlizerine ihtisas yapanlar i¢in ya da din alimleri ve Liturji alan1 uzmanlari
icin yazilarin ya da sozciiklerin de farkli algilanmasi veya farkli ¢agrisim yapmasi (yani,
sembolik anlamlar igermesi, dilin egretisel kullanimi, ¢esitli anlam katmanlar1 ve dilsel
betimlemeler sayesinde gondermeler yapilmasi) elbette miimkiindiir. Fakat, genel kitle
agisindan durum yukarida ifade edildigi gibidir. Bu nedenle, acik ve anlasilir olmasi
istenen bir mesaj sadece bir gorselle verilemez, iletilemez. Ciinkii izleyici kendi algisi,
egitimi, kisiligi ve duygulan ¢ergevesinde gorselden farkli mesajlar alabilir, ¢ikarabilir
veya daha dogrusu yordam ile kesin ve net olmayan bir sonuca da ulasabilir (Sekil 29).

Tipografik Tasarimin Tamamlayicilari

Sekil 29. Tipografinin Temelleri, “Tipografik Tasarimin Tamamlayicilar1” (Sarikavak, N. K..
2004).

Halbuki yaz1 ve onun tipografik goriiniimii her izleyicinin kisiligi, egitimi ve duygulari
farkli olsa bile onlara ayni mesaji aym1 anda, hizli bir bicimde ve ilizerinde fazla
diisiinmeden verecektir. Bu nedenle, drnegin, bir afis tasarimi genel olarak hem gorsel
bir imgelem hem de tipografisi ile tamamlanir. Afisi veya herhangi bir grafik iirlinii
sadece tipografi ile de tasarlamak miimkiindiir. Tasarimci tipografiyi iistelik bir imge
olarak, plastik bir gorsel uyaran olarak da kullanabilir (Sekil 30, 31). Ancak, sadece bir
imgeden olusan bir gorsel iletisim iirlinii tipografisi olmaksizin mesaj1 tam, kesin,
degismez ve dogru bir bigimde veremez. Bu nedenle de, o bir grafik {iriin olarak islev
goremez.
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Basler Freilichtspiele
beim Letziturm im St. Albantal
15-31. VI 1963 Wilhelm Tell

beethoven

Sekil 30. Josef Miiller-Brockmann, “Betthoven” konser afisi, 1965 (Ades, D., 1984).

Sekil 31. Armin Hofmann, “Wilhelm Tell” tiyatro oyunu i¢in afis, ofset litografi, 1963 (Ades,
D., 1984).

Alice Twemlow (2008: 6) “What is Graphic Design for?” (Grafik Tasarim Ne I¢indir?)
adli kitabinda “Bu soruyu cevaplandirmaya genel kavramlarla baslayabilirsiniz. Grafik
tasarim bir tlir dildir ve iletisim kurmak i¢indir.” der (Sekil 32). Ciinkii grafik tasarim
yasamin her yoniine sizmistir. Grafik tasarim diriinlerinin = siiriiclilere kavsakta
durmalarimi soyleyen isaretler ve tiiketiciye her tiir yiyecegin igerisinde ne kadar
kolesterol bulundugunu gosteren besin ¢izelgelerinden, filmin konusunu ve atmosferini
aktarip izleyicinin heyecanini artiran film jeneriklerine kadar uzanan g¢esitlilikte ve
yayginlikta oldugunu aktarir. Fakat (Sekil 33)’deki grafik caligmanin veya tipografisi
olmayan herhangi bir gorselin mesaj1 nedir? Etkileyici, ¢arpici, geometrik ve dokusal
bir grafik diizenleme olabilir, giizel de goriinebilir. Ancak tipografi olmaksizin neyi
anlatmaktadir? Sorunun yaniti herkes i¢in degisebilen bir durum olusturur. Sonucta
herkes i¢in ortak veya ayni algilanabilir net bir mesaji var midir, yok mudur? O zaman
tipografi yoksa kesin ve agik mesaj da yoktur.
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WHAT IS
GRAPHIC
DESIGN

FOR?

ALICE TWEMLOW

RotoVision

Sekil 32. Grafik Tasarim Ne I¢indir? Alice Twemlow “What is Graphic Design for?” Kitap
kapagi, Rotovision, 2006 (URL-7)

Sekil 33. Bu gorselin mesaji1 ne olabilir? (URL-8)

Twemblow (2008: 6) kitabinda grafik tasarimin kendi iginde farkli uzmanlik alanlar
oldugunu, bunlarin biiyiik c¢ogunlugunun 20. Yiizyil’da ortaya c¢iktigint ve
tanimlandigini ifade eder. Grafik iirlin bagliklar altinda tanimlarini yapmais olsa da, her
birinde sundugu gorsel 6rneklerin hemen hemen hepsinde tipografi —az ya da ¢cok— ama
mutlaka bulunmaktadir. Ciinkii, hangi grafik tasarim uzmanlig1 alaninda iiriin yapilirsa
yapilsin, tipografisiz olmaz. Ciinkd, tipografinin eksik oldugu bir {irlin net bir mesaj
iletmez.

Buna bir 6rnek de kendimizden verelim. Zira asagidaki gorselde “Géorsel iletisim
Tasarim1 BOlimii” yazmasaydi, izleyen acgisindan onu bir bdliimiin tanmitimi igin
hazirlanmig bir ara yiiz olarak degerlendirmek yerine, baska baska yorumlanabilecek
olan (O0rnegin, bir film gorseli, bir sanat ¢alismasi, bir masaiistii resmi, fltiiristik bir
kolaj veya bagka serbest bir konu gibi) bir sonug ¢ikabilirdi (Sekil 34).
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iM TASARIMI

oMo

Sekil 34. Gorsel Iletisim. T.C. Istanbul Gedik Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi,
Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii web sayfasi tanitim gorseli (URL-9).

Her ne kadar bolimiin web gorseli kavramsal illiistrasyon, konsept art, sayisal
resimleme, dijital oyun tasarimi ve dijital rendering teknikleri vb. gibi giincel atdlye
derslerinin temel uygulamalarimi ve sonuglarini ¢agristirsa da, “Gorsel Iletisim Tasarimi
Bolimii” yazisi, boliimde hem bu alanlarda hem de diger teorik alanlarda 6grencilerin
kendilerini gelistirme imkani bulabileceklerine yonelik bir algi yaratmakta, bolimiin
Ogrenciye saglayacagi kendini gelistirme firsatinda miimkiin olan beceri ve yetenekleri
temsil etmektedir. Bir bakima bu gorsel, reklamcilik agisindan incelendiginde ise,
Ogrenciye bir vaatte bulunmakta, onu bu bodlimde okumasi i¢in ikna etmeye
calismaktadir. Kisaca, yazi (ve onun {i¢ boyutlu algilama iireten tipografik uygulamasi)
olmasaydi, bu gorselin islevinin ne oldugu ve ne i¢in hazirlandigr konusu oldukga
belirsiz ve tartigmali olacakti. Halbuki tipografi, boylelikle, goriintiiniin amag ve islevini
herkes i¢in agik ve anlasilir kilmis oldu.

9. Sonug¢

Tipografinin aslinda 1slak ¢amur tabletlere stylus ile ¢ivi yazisin1 baskilayan yazicinin
aklinda var ettigi bir kanava diizen arayisi ile basladigini, dikilitaglar ve yazitlarda diisey
ve yatay konumlandirmalarin planlandigini, zaman iginde elyazmasi eserlerde bu
diizenlemelerin sayfa tasarimlari olarak gelistirildigini, Gutenberg cagi ile baglayan
klasik basimcilik c¢aglarinda bu yazi Kkiiltiiriinlin mekanik diizenekler sayesinde
dontstiiriildiigiinii ve basim teknikleriyle gerceklestirildigini ve de Modernite ile birlikte
giiniimiize degin harfleri ¢izmenin ya da yazi yazmanin artik ayni zamanda tipografi ile
ugragsmak demek oldugunu kavradiktan sonra, yine ayni zamanda onun gerekliligini ve
Oonemini de kavramis oluruz.
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