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Ozet

Baudrillard'in simiilasyon ve simiilakr tezi, gercekligin kendisinin degil onun kopyalarinin oldugu bir
diizende anlamin yitirildigini, gercek ve gercek dist arasindaki ¢izginin muglaklastirildigint savunmaktadir.
Bu goriis "Disneyland'a doniismiis" toplumsal diizen iginde, simiilasyonlar: kiitle iletisim araglarinin
kullanimt ile iliskilendirmektedir. Bu perspektiften yola ¢ikan bu makalede, yeni medya araglarinda
paylasilan mimarlik temsilleri iizerinden mimarlik bilgisinin ve imgesel anlamlarin simiilakrlar
diinyasindaki yerini tartismay1 hedeflemektedir. Calismada, sosyal medyada paylasilmak {izere iiretilmis
ornek temsiller arasindan analojik akil yiiriitme yoluyla segilen giincel medya paylagimlarinin "gerceklik
yoksunlugu" irdelemektedir. Bu irdeleme, dijitallesen diinyada mimari temsillerin medyatik gorsellere
indirgeyen bakisa elestirel bir tutum ortaya koymaktadir. Boylelikle Baudrillard diisiincesindeki gerceklik
parametreleri {izerinde, mimarlik disiplininde i¢kin olan gorsel temsillerin, mimarlik {iretimi ile iligkileri
tartigmaya agilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Temsil, Yeni Medya, Simiilasyon ve Simiilakr, fmgenin Tiiketimi

Abstract

Baudrillard's simulation and simulacra thesis argue that in an order where there is not reality itself but
copies of it, meaning is lost and the line between real and unreal is blurred. This view relates simulacra to
the use of mass media in the social order that has become Disneyland. Based on this perspective, this article
aims to discuss the place of architectural knowledge and imaginary meanings in the world of simulacra
through architectural representations shared in new media. The study examines the "lack of reality" of
current media posts selected through analogical reasoning among the sample representations produced to
be shared on social media. This examination reveals a critical attitude towards the reduction of architectural
representations to mediatic visuals in the digitalized world. Thus, on the parameters of reality in
Baudrillard's thought, it is aimed to discuss the relationship between visual representations, which are
inherent in the discipline of architecture, and architectural production.
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1. Giris

Mimari temsil, tagidig1 bilgi ve anlam yiikiiyle mimari tasarim diislincesinin olusmasi ve
somutlastirilmasinda bir ara¢ gorevi géormektedir. Temsil, mimari tasarimin mekansal,
islevsel, striiktiirel, kentsel, algisal birgok gerekliliginin ifade edebilmek amaciyla,
tasarimcilar tarafindan tasarim siirecinin farkli asamalarinda bir digsallastirma kanali
olarak kullanilir. Dolayisiyla mimarlik disiplininin bilesenlerinden biri olarak temsil,
bilinen ve bilinmeyen tasarim kararlarinin ifadesi niteligindedir.

Ote yandan, mimari iiriiniin medya ortamindaki pozisyonu, 6zellikle sonug iiriiniin,
mimari fotograf gibi araglarla insansiz ve kat1 obje olarak sunulma bi¢imi siklikla
elestirilen mimari temsil paradokslarindan biridir. Mimari {irliniin temsillerinin
paylasimi, 6zellikle medya ortaminda iki boyuta indirgenmis, saf ve temiz kiitleler ve
miikemmel c¢izimle ifade edildiginden, azaltilmis-indirgenmis goriintiisii, medya-
mimarlik iligskisinde ¢okga tartigilmistir. Bugiin, sosyal medya caginda ise bu tartismalar,
"mimarlik {iriini ve medyada iki boyutlu temsilleri" olmanin G&tesinde, mimarlik
bilgisinin gergeklikle iliskisini yitirdigi, gercekligin yerini alan imgelere doniistigii, cok
boyutlu bir “gerceklik” ve “mimari temsil” tartismasinin konusudur.

Ozellikle sosyal medya mecralarinda paylasiimak iizere iiretilmis, mimari temsil olarak
tanimladig1 halde mimarlik disiplinin mekansal, striiktiirel, islevsel bir¢ok bilgi
birikiminden kendini siyrilmis bu "gorsel bombardiman", Baudrillard'in o6nerdigi
simiilasyon evreni i¢inden okunabilir. Gergek ile gercek disi iligkisinin ayrimindan
yoksun birakilan bu gorsellerde, mimarlik bilgisi gercekliginden kopartilmis ve medyatik
bir nesne olarak mimarlik disiplini imge diizeyine ¢ekilmistir. Baudrillard'in tanimladig:
gibi, derin bir gergekligin yoksunlugu oldugu kadar ayn1 zamanda gerceklikle higbir
iliskisi de olmayan bu imge bombardimani, mimarlik disiplininin nesne ile kurdugu
diyalogu tekrar tartismaya agmaktadir.

Bu metin, Baudrillard'in 6nerdigi simiilakr kavramini, medya ortaminda paylasilan
mimari temsilleri anlamlandirmak i¢in kullanmaktadir. Analojik akil yiiriitme yoluyla
secilen giincel medya paylasimlar1 {izerinden, medya ortaminin mimarlik disiplinini,
egitimini ve Ozellikle nesne ile kurdugu iliskiyi irdelenmektedir. Boylece medyada
mimari temsilin kullanimi tizerine elestirel bir tartisma olusturulmasi hedeflenmektedir.

2. Kavramsal Arka Plan

Temsil, tasvir etme, yeniden sunma ve yerine gegme gibi anlamlari tasiyan (Giirer &
Yiicel, 2005:87), benzeri ile sunmak, betimlemek gibi kavramlara isaret eden (Akin,
1986) bir ifadedir. Bu tanimlarda temsil, bir nesnenin sembolik olarak yerine gecmek
anlami tagimaktadir. Ancak temsilin varlig1 her zaman nesnenin varligina bagh degildir.
Nesnenin zihinde olusu, temsilin varlig1 i¢in yeterlidir. Bu durum temsilin, bir g¢esit
dissallastirma gorevi iistlenmesine neden olmaktadir.

Mimari temsil, mimari nesneyi, mimari tasar1 ise diislinceyi, bilgiyi somutlastiran
araclardir. Ayn1 zamanda bu temsiller, birer iletisim arac1 gérevi gérmektedir. Ug boyutlu
nesneyi tarif etmek, detaylar1 izah etmek, ¢ok katmanli yapiyr veya kent pargasim
anlamlandirmak gibi niyetler iceren; mimarin meslektaglariyla, diger disiplinlerden
uzmanlarla, is verenle, yap1 ekibiyle iletisim kurmasini saglayan iletisim kanalidir. Bu
yonilyle mimari temsil arag¢larinin hem tasarim stiidyosunda hem de mimarlik egitiminin
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omurgasint olusturan mimari tasarim stiidyolarinda temel iletisim aract olarak kabul
edildigi soylenebilir. Mimari tasarim esnasinda deneme-yanilma yOntemiyle, mimari
tretiminin ihtimallerinin degerlendirilmesi; farkli alternatiflerin denenmesi ile ideal
tasarima ulasilmasi; kiitleden detaya, bircok unsurun betimlenerek goézlemlenmesi
gerektiginden, temsil, tasarimin ayrilmaz bir pargasi olarak hem egitim hem de iiretim
sahasinda kritik 6nemdedir.

Temsil mimarlik disiplini i¢inde bir¢cok gorevi iistlenmektedir. Mimarlikta diistinmenin
bi¢imi, mimari anlatimlarin digsallastirilma araci, ayni zamanda anlatimin yontemidir
(Onur Isikoglu, 2020:216). Tasarim siireglerinde geleneksel olarak gorsel diisiince 6n
plandadir ve temsil, gorsel diisiincenin sekillenmesinde rol oynar. Temsil araglarinin
(¢izim, maket, kolaj, dijital ¢izimler vb.) yetileri dogrultusunda temsiller tasarim
diisiincesinin somutlastirilmasinda rol oynamaktadir. Temsil aracinin diislinceyi
somutlagtirma kapasitesine bagli olarak rastlantisal buluslar, kavramsal diisiinceler,
kolektif tiretimeler de temsiller yoluyla elde edilebilir.

Mimari temsilin disiplin i¢indeki ayricalikli konumu, 6zellikle temsilin kisisel anlatim
giicli 6zelinde odaklanir. Kisisellik barindiran temsiller, kullandiklar1 temsil dilleri ve
anlatilariyla, tasarimcinin kisisel bilgilerini barindirirlar (Asar & Dursun Cebi, 2018:119).
Bir taraftan oyunsal ve performatif bir aktivite, bir taraftan ¢cok katmanli bireysel bir
diisiince ve iiretme araci haline gelen temsil hem kavramsal hem de kisisel {iretim araglari
haline gelmektedir (Asar & Dursun Cebi, 2018:137).

Boylece bir diisiinme, liretme, ifade etme ve iletisim aract olmasinin yani sira temsilin,
kisisellestirilmis anlatilarin ve c¢ok katmanli tasarim eyleminin bir bileseni oldugu
distintilebilir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren mimarlik ve temsilin iliskisine
duyulan ilgi artmistir (Giirer & Yiicel, 2005:85). Bu durum hem temsilin bi¢cimsel anlatim
karakterindeki degisiklik hem de temsil araglarinin gorsel kiiltiirde artan etkisiyle
iligkilendirilebilir. Giirer ve Yiicel'e gore (2005:85) bu durum, 6ncelikle insa edilmis
nesne ile arasindaki bagin zayiflayarak temsilin kendi basina bir varliga doniismesine
sebep olurken; mimarlarin, temsili retorik amacla kullanarak temsili 6zerk bir liretim
bi¢imi haline getirmelerine olanak tanimaktadir. Bu bakis, mimari temsili sadece daha
Once mimari liretimin iginde bir ara¢ olmanin otesinde, aktif bir varlik konumuna
yiikseltmektedir. Giirer ve Yiicel'e gore (2005:85) bir gesit "paradigma kaymas1" (Kuhn,
2008) olarak ifade edilen bu durum, temsilin degisen ve dontisen etki alanini mimarlik
disiplini i¢inde yeniden tanimlamaya ¢aligmaktadir.

Temsilin mimarlik nesnesinden kopusu onun mimarlik disiplini igindeki ayricalikli
konumunu tartismaya agmaktadir. Okem (2007), "mimarlik kendi disinda hicbir seyi
temsil etme olanagina sahip degildir. Mimarlik neyse odur." (2007: 77) derken, mimari
iriiniin saglamligi ile anlamsal "6zgiirlik" gibi bir ifadeyi temsil edemeyecegini, bunun
ancak bir heykel gibi temsillere has bir imgesel ifade olabilecegini savunmustur. Ote
yandan mimari iiriiniin, sadece yap1 iiretimi ile sinirli olamadig1 da diisiiniildiigiinde, bu
tartisma mimari temsil liretimleri {izerinden yeniden agilabilir. Akin (1986) mimari
tasarim siirecinde temsilin pozisyonunu, onun nesnenin yerini almastyla tarifler. Mimari
temsiller -ister iki boyutlu ister ii¢ boyutlu olsun- imgesel olarak mimarlik bilgisini
ve/veya diisiincesini ifade etme giiciine sahiptirler. Dolayisiyla mimarlik temsilinin temsil
ettigi bilgiden bahsedilebilir.
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Gosterge-mimarlik iliskisi baglaminda, Ugur Tanyeli (2002) gostergeyi "nesneyi insai
nitelikte olmayan araglarla betimlemek" olarak tanimlar. Umberto Eco'ya (1976) gore ise
mimari gosterge, kendi basina bir anlam iletebilmektedir. Mimari gostergenin nesneden
bagimsiz anlam ve betimleme 6zelligi onu mimari temsilin tasimakla sorumlu oldugu
mimarlik bilgisinden ayirir. Genel itibariyle temsilin mimarligin bir ¢esit araci oldugu
diisiincesinden hareketle, mimarlik disiplinine iliskin bilgi ve diisiinceyi gostermesi
beklendigi rahatlikla sdylenebilir.

3. Baudrillard Diisiincesinde Simiilakrlar ve Simiilasyon Kurami

Baudrillard’in 1972'den beri lizerinde ¢alistii simiilasyon teorisi, gergeklik ve gergek
disilik tizerine bazi temel kavramlari igerir. Gergekligin, modeller araciligl ile
tiiketilmesine "hipergerceklik" yani simiilasyon diyen Baudrillard, post-modern toplumda
hiperger¢ekligin, gercekligin yerini aldigini ifade etmektedir. Gergekligin simiile edilmis
modelleri, gercekligin bizzat kendisiyle ilgilisini kopartma egilimdedirler. Bu ifadede
dikkat edilmesi gereken nokta, bahsedilenin bir taklit ya da parodi degil; yerine konulma,
yerine yerlestirilme eylemleriyle olusturulmus bir c¢esit "caydirma yontemidir".
Dolayisiyla olmayan bir seye "-mis gibi yapmak" degil; dogrudan gercgekle iliskisini
kopartmak anlamina gelir. Baudrillard ger¢ekligin yerine “-mis gibi”nin konulmasiyla
olusan bu yeni duruma "islem krizi" adin1 vermektedir.

n "

Islem krizinde simiilasyon, "gercek ile diis", "gercek ile sahte" arasindaki farki yok
etmeye caligmakta; aralarindaki temel ayrimlardan da yoksun birakmaktadir. Buna gore
imge, temsil veya kopya bir sekilde gergekligin yerine ge¢mekte; bdylece nesnenin
Otesine gecerek algilanma bicimini de degistirmektedir. Baudrillard bu durumu, "Kutsal
Gonderenden Yoksun Imgeler" ismini verdigi boliimiinde su carpici sozlerle dzetler:
"Tanr1 bile simiile edildikten, Tanri'ya olan inang, gostergelerine indirgendikten sonra
varin gerisini siz diisiiniin" (ss. 19).

Baudrillard'a gore, "gerceklik", toplumun uzun c¢abalar sonucu yaratmis oldugu bir
"seydir"; bu haliyle kiitle ve simiilasyon diizeyinde yeniden {iretilebilir. Ancak post-
modern toplumda, gerceklik artik bir ¢esit kurgu halini almistir. Bu kurguda neyin gergek,
neyin gergek disi oldugunu sdylemek imkansiz hale gelmistir. Bu sebeple, post-modern
toplumlarda gercek ile gergek disinin yeniden tanimlanmasi kaginilmaz bir hal alir. Bu
toplum bi¢iminin ve yeni gergekligin bir kanit1 olarak Baudrillard, simiilakr diizeniyle
0zdeslesmis meshur 6rnegi Disneyland'1 ve onun ¢agristirdiklarindan séz eder. Bu bakig
acisina gore Disneyland, "Amerika'nin sahip oldugu tiim degerlerin minyatiirlestirildigi"
(ss. 28), "Amerika'nin hipergerceklik ve simiilasyon evrenine ait olusunu gizlemeye
yarayan" (ss. 29) bir diinyanin tasviridir. Bu 6rnek, 6zellikle artik gergek ve diisselligin
ortadan kalktigimi ve ikisinin i¢ ige gecerek, sahte olanla gergek olanin ayriminin
yapilmasmin imkansiz hale gelmesini ifade eder. "Gergegin yerini alan simiilakrlar"
diisiincesinin temelinde bu ayrimsizlik yatmaktadir.

Baudrillard, imgeye 0zgii cesitli asamalardan bahseder: (I) Derin bir gercekligin
yansimasi olarak imge, (II) Derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge, (III) Derin
bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge, (IV) Gergekligin higbir cesidiyle iliskisi
olmayip, yalnizca kendi kendinin simiilakri olan imge (ss.20) (Sekil 1). Bu dortli
simiilakr diizeni i¢erisinde bir ya da birden fazla diizenin i¢ ice gectigi yapilardan da s6z
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etmek miimkiindiir. Ornegin, Disneyland, biitiin simiilakr diizenlerinin i¢ ice gectigi
kusursuz bir model olarak goriilebilir.

nesne

: : e d Derin bi el Gercekligin

“Derinbir i i Derin bir P, ennbir i 1. hicbir cesidiyle
o HAOR i : 1 gercekligin i1 iliskisi olmayip,

gercekligin i gercekligi ~ H )

yansimasi I i degistiren ve yoklugunu i i vyalnizcakendi

. Pooro gizleyen i i kendinin
olarak imge H glz\eyen imge : 1 similakn olan
\ ; imge Pl mee

i | H H i } H :
H | H H " H : | H H H
H | H H * H H : H H ! H
: | P L P : P .
imge imge imge imge

Sekil 1. Baudrillard’in 6nerdigi imgeye 6zgii asamalar (Baudrillard’in diistincesi tizerine yazar
tarafindan Gretilmistir.)

Dijital ¢agda simiilakr evreni ¢ok daha somut bicimde anlasilabilir. Bu durum, gergeklik
sorununun, dijital medya ile doniisiimiiyle yakindan ilgilidir. Medyanin bilgiyi sayisiz
kez liretmesi, paylasilmasi, bireyler tarafindan gergekligin sonsuz kez yeniden iiretilmesi,
yapay bilginin (ya da ger¢ek disinin) dolasima sokulmasina olanak verdiginden, gercegin
manipiilasyonundan soz edilebilir. Medya faaliyetlerinde bireylerin artan hareketliligi,
gercekligin hipergerceklik pozisyonuna daha hizli gegmesine sebep olurken, simiilakr
diizenini de mesrulastirmaktadir. Bu kapsamda medya ve gercek iliskisi, 6zellikle dijital
teknolojilerin yayginlasmasinin ardindan yeni bir boyut kazanarak, medyanin gergeklik
ilkesini yitiren toplumsal diizeni sanal topluma g¢evirdigi degerlendirmeleri baslanmigtir
(Adanir, 2016:53).

Baudrillard diisiincesi perspektifinden yeni medyanin, geleneksel anlamiyla medya
olmadig, ¢linkii gérevinin geregi olan gergegi liretmedigi; dolayisiyla bu kopusun farkl
bir sistemi, simiilakr1 olusturdugu diisiiniilebilir (Metin & Karakaya, 2017: 117). Bu
kopus bilingli olarak gerceklik fikrinden ayrismay1 onermistir. Dolayisiyla yeni medya
mecralarinin bir ¢esit simiilakr evreni olusturdugu diisiintilebilir.

4. Medyatik Mimari Temsillerin Simiilakr Evreni

Dijitallesen diinyanin yan {riinii olarak "dijital imge", gerceklik ve gergekligin temsili
tartigmasina eklemlenen giincel bir katman olarak goriilebilir. Bilgisayar teknolojilerinin
simiilasyon yetenegi ile olusturulan goriintisii, sanal diinyaya aittir. Bu ortamda
olusturulan imgelerin 6ncelikli sorunu temsil ve materyali arasindaki (gergeklikle) bagin
koparilmis olmasindan kaynakli sorundur (Bayraktar, 2011:43).

Giliniimiiziin medya ortamin1 Baudrillard bakisindan degerlendirmek miimkiindiir.
Iletisim araglarindan bahsederken Baudrillard, medya ¢agmdan bolca yeni anlamin,
degerin ve hakikatin iiretildigine isaret eder. Dijitallesmis medya kanallarin imge akisi
stireklidir; kaynagi ve gonderinin orijinalligi tespit etmek neredeyse olanaksizdir.
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Dolayisiyla imgenin temsil ettigi gergeklikle iliskisi oldukca zayiftir. Sayisiz kez
cogaltilan, referanssiz imge, Baudrillard'in simiilakr evrenine aittir.

Bu bakis agisindan yola ¢ikarak, mimari temsilin tartigmali pozisyonu (bknz. "Bir
paradoks olarak mimari temsil", Giirer & Yiicel, 2005) bu kez dijital medya kanallarindan
sosyal medya tlizerinden acilabilir. Baudrillard'in tanimladigi imgeye ozgii ¢esitli
asamalar ve Onerdigi dortli simiilakr diizeni, medyatik mimarlik temsillerini
anlamlandirmak i¢in kullanilabilir.

"Derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge" tanimlamasina, mimari temsillerin birer
arka plan ya da fotograf kompozisyonuna doniistiigii Instagram paylasimlari 6rnek
verilebilir. Bir Instagram profili sayfasinin, "En iyi mimari proje 6grenci yarismast"
sloganiyla organize ettii yarisma icin yapilan paylasimlar, tam da Baudrillard'in
tammladig1 simiilakr evrenine isaret etmektedir. Baudrillardin "Imge, bir goriintiiniin
yerini almaya yani bir biiylileme aract olmaya calismaktadir." (ss. 20) ifadesindeki
"biiylileme arac1", bu 6rneklerde kullanilan mimari temsillerdir (Sekil 2).

Sekil 2. Artandarq Instagram sayfasmnin paylastig1 "En Iyi Mimari Proje Ogrenci Yarismasi"na
ait gorselleri (Kaynak: Url-1).
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Orneklerde, mimari temsillerin en basarili grenci projesinin segilebilmesi i¢in, projeyi
anlatan sunum paftalar1 ve maketlerden olusmasi beklenirken, bu anlatim araglarinin
sadece sosyal medya i¢in fotograf cekiminin birer dekoru olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu ornekler, dijitallesen diinyanin simiilasyon evreni olarak anildigi
(Bayraktar, 2011:63); geg¢ kapitalist diinyada (¢agdas literatiirde simiilasyon diinyasinda)
simiilakrlarin siirekli ve herkes tarafindan iiretildigi (Jameson, 1990:17) gibi ¢agdas
yaklagimlar1 desteklemektedir. Ornegin, Jameson'a gore, simiilakrin kitlesel iiretimi,
referans olan nesnenin tamamen yitirilmesine; dolayisiyla gercekligini yitirmis bir
diinyaya isaret eder (1990:17). Geg kapitalist diinyanin en 6nemli araglarinin kitlesel
medya oldugu goz Oniine alindiginda, Jameson'in sosyal medyaya isaret ettigi
diisiiniilebilir. Imgelerin gerceklikle iliskisini yitirmek suretiyle iiretildigi ve paylasildig
bu evrende nesne, fotograf-temsil sorunundaki iliskinin 6tesinde, anlamini ya da degerini
kaybetmis degil; dogrudan fetislestirilmis temsillere doniismistiir. Bu 6rneklerde de
mimari temsiller, mimari projenin basarisin1 gosterme islevindense, sosyal medya
kullanicilarin1 -Baudrillard'in deyimi ile- "biiyiileme aract" olarak kullanilmaktadir.
Sosyal medya sayfasi ise bu temsil fetislestirilisini mesrulastiran ortam olarak, Jameson'in
isaret ettigi "referansini yitirmis" diinya tanimina uymaktadir.

Son olarak, "Gergekligin hicbir g¢esidiyle iliskisi olmayip, yalnizca kendi kendinin
simiilakr1 olan imge" evrenine, yeni medya paylasimlari i¢in iiretilmis "mimari" temsilleri
dahil etmek yerinde olacaktir. Baudrillard, bu durumu soyle tanimlamaktadir: "Imge artik
bir goriintii degil, simiilasyon diizenine ait bir seydir" (ss. 20). Instagram uygulamasinin
"hikaye" oOzelliginde paylasilan, renkli, ilgi ¢ekici, etkileyici ancak bir o kadar da
mimarliktan uzak olan kolajlar, bu baglamda Baudrillard'n tarif ettigi "simiilasyon
diizenine ait seylere" 6rnek gosterilebilir (Sekil 3).
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openact.

Sekil 3. Openart.studio Instagram sayfasinin "hikaye"de paylastigi 6grenci projesi temsilleri,
(Kaynak: Url-2)

Secilen ornekler (Sekil 3), imajlar1 olusturan renkler, dokular ve gorseller dikkat ¢ekici
ve etkileyicidir; ancak dogrudan bilgi tasimadiklart gibi birgcok mimari anlam
katmanlarmi da bozuma ugratmaktadir. Ornegin kolaja yerlestirilmis plan, kesit gibi
teknik resim ¢izimleri, mimari temsildeki amaglarindan kopartilarak, soyut bir kolajin
parcasina doniistiiriilmiistiir. Ote yandan, mimari temsilde bir bilgi katmani olmasi
beklenen ¢izimin, kolay teknigiyle "medyatik bir imaj"a doniistiiriilerek kolajin gorsel
biitiinliiglinde kullanilan bir bilesene indirilmis olmasi, temsillerin simiilakr olarak
degerlendirilmesi icin yeterli degildir. Dogas1 geregi soyut bir anlatim teknigi olan
kolajin, teknik ¢izim, fotograf gibi dogrudan nesneye yonelik temsillerden ziyade, 6znel,
yaratici, spekiilatif yonleriyle tasarim diisiincesini destekleyen nitelikte bir temsil bigimi
oldugu goz ardi edilmemelidir.

Kolajin mimari temsil bigimleri i¢erisindeki 6zgiin konumuna ragmen, medya evreninde
tiretilen ve tiiketilen kolajin pozisyonu giincel literatiir i¢inde tartisilmaktadir. Carpo'nun
(2018) goriisiinde, kolaj teknigiyle liretilen mimari temsillerin, 6zellikle dijitallesme

179



TM MUDUL‘ ARASTIRMA MAKALESI

N WA E-ISSN 2791 - 6820
AR U IrIRIAIL MODULAR 2021; 4(2): 172-183

devrinde (post-modern doneme ait) kullanim bi¢imlerinde goriilen "romatiklik" endise
verici noktaya ulagsmistir. Post-dijital mimarlar tarafindan kolaj tekniginin bir c¢esit
doniistime sokulmasi, Adobe Photoshop programi iizerinden bu kolajlarin "teknik
abstirtliiklere" doniismesi, Carpo'ya gore bir ¢esit hatadir (Bal & Avanoglu, 2019).
Geleneksel kolaj ile bu "absiirt kolajlar" ifadeler ayni isimle anilmamali; Kolaj-2.0
(Burada Carpo, Web 2.0'a gonderme yapmaktadir) ismi ile anilmalidir. Bu goriis, kolajin
temsil yeterliligine degil, dijitallesen diinyada tasarim diisiincesinden kopuk bi¢imde
tiretilmesi ve dijital platformlarda tiiketilmesine kars1 bir elestiridir.

Carpo'nun elestirisinden yola ¢ikarak bu 6rneklerin, geleneksel kolajin mimari temsil
diinyas1 i¢indeki ayricalikli konumunu isgal ederek, mimari temsil bi¢imleri arasinda
Baudrillard'in s6ziinii ettigi islev krizini yarattigi diigiiniilebilir. Bununla beraber, metinde
ele alinan baglamda bu 6rneklerde dikkat ¢ceken asil nokta, medyadaki kullanim bigimi
itibariyle bu kolajlarin 6znel temsiller olmaktan ¢ikarak, saniyeler iginde goriilen,
gorselligiyle medya ortaminda dikkat ¢ceken, baglami ve tartismasindan kopartilan, hatta
icinde barndirdigi mimari temsilleri yutan bir simiilakr evreni ait olmasidir. Mimari
tasarim siirecinin gerektirdigi soyut diislinceyi barindirmasi beklenen kolajin, paylasildig:
ortamin ekran boyutuna uygun olarak kesilerek sadece birkag saniye siire yayin akisinda
kalan medyatik goriintiiye doniistiiriilmesi, onlar1 "gergekligin higbir ¢esidiyle iliskisi
olmayip, yalnizca kendi kendinin simiilakri olan imge" haline getirdigi sdylenebilir. Bu
tiretimlerin, hangi tasarim sorusuna hangi baglam i¢inden nasil bir diislince irettigini
tartismak boylece olanaksiz hale gelir. Boylece tasarim diisiincenin soyut bir anlatim
bi¢imi olan kolaj, anlik-kimliksiz-fetis bir imgeye indirgenmis olur.

"Dijital teknoloji 'normal’ fotografi yikamaz, ¢iinkii normal fotograf hi¢ var olmamigtir"
s0zii ile Lev Manovich'in "The Parodoxes of Digital Photography" makalesinde soziinii
ettigi gibi, temsil sorunu dijital temsil sorunundan daha kapsamli ¢ikmazdir. Dolayisiyla,
imge ve nesne arasinda kurdugu iligkinin temsil sorunu, dijital diinyanin yarattig1 temsil
sorunundan ¢ok sorunlu goriilebilir. Mimari temsil acisindan bu durum, mimarlik
nesnesinin insansiz, Ol¢eksiz, temiz mimari fotograflariyla ve cizimleriyle temsil
edilmesine benzetilebilir. Burada yasanan temsil krizi, dijital platformlarda iretilen
mimarlik imgesinin gerceklikten kopusundan ¢ok da farkli goriinmeyebilir.

Ote yandan, fotografin gercekligi yansittigina duyulan inangta (Bayraktar, 2011) analog
fotografin gerceklikle hala iliski i¢inde oldugunu savunmaktadir. Benzer sekilde mimari
fotografin temsil ettigi mimari nesne var oldugu, dolayisiyla gerceklige ait bir "iz" tasidig:
sOylenebilir. Bu goriis, mimari imgenin dijitallesmesinin gergeklikle kurdugu iliskinin
bozuma ugratildig: savini destekler. Fotografin ger¢egi manipiile edebiliyor olmasi igin
bir gergeklige ihtiya¢ duydugu diisiiniildiigiinde, dijital temsillerin bu gergeklige ihtiyac
duymadan tiretilebilir oldugu daha net goriilmektedir.

Sosyal medyada gergeklik kodlarla temsil edildiginden dogal olarak simiilasyondur.
Bununla beraber, sosyal medyada sunulan yerlerin, kisilerin, kuruluslarin ve imajlarin
kusurdan yoksun olusu, Baudrillard diisiincesindeki hipergercekligin kusurlardan yoksun
olmasiyla da oOrtlislir. Kodlara iiretilen ve kusursuzluk evrenin paylasilan bu mimari
temsillerin de kusur yoksunlugu, onlar1 hipergergeklik evrenine ait kilar. Bu nedenle
imajlar, temsillerin dogas1 geregi aragsal tavrinin yarattig1 rastlantisalliklardan, iiretken
hatalardan, manipiilatoér tavrindan ve ¢ok katmanli diisiincenin izlerinden arinmus, saf
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kusursuz gorsellerdir. Yeni medyanin kusursuzlugu fetislestirmesi, mimari temsilin
dogasina aykir1 yapay bir kusur yoksunlugu ile simiilakrlasmasinda rol oynamaktadir.

Medya caginin sundugu temsil imkanlar1 ve onlarin paylasim ortamlarinda olumlanis,
hipergercekligin toplumsal kabul goriisii ile dogrudan iliskilidir. Baudrillard'in
yazinindan bu durum "yiirimeyi unutanlar i¢in jogging'in kesfedilmesi" (2011:30)
gibidir. Mimari temsilin tasidigi anlam ve mimarlik bilgisinin unutularak, renkli
gorsellerde "yeniden kesfedildigi" bir hipergergeklik diinyas: sunmaktadir. Mimarlik
bilgisinin olusundan beri kullanilan temsil yontemleri ve bu temsillerin tasidig teknik
bilgi adeta unutularak, teknolojinin sundugu tasarim imkanlarinda ve medyatik mimarlik
ortaminda "yeniden" kesfedilmesi, Baudrillard diisiincesindeki "(...) kisaca her alanda her
seye eski islevi yeniden kazandirilmaya calisilmaktadir” (2011:30). Dahasi bu temsiller
"islevin" kendisi de yok olmaktadir. Ornegin teknik resim kurallariyla cizilerek plan ve
kesite dair "mimarlik bilgisi" sunmasi beklenen ¢izimler, plan ve kesitlerin gelisi giizel
yerlestirilmesiyle elde edilmis birer gorsel imge olarak gercekligini (teknik bilgiyi)
yitirmis birer gorsel kolaj sunmaktadir.

5. Sonug¢ ve Tartisma

Medyada dolagima sokulmak iizere iiretildigi izlenimi uyandiran bu temsiller,
Baudrillard'in "islem krizi" tezi ile anlasilabilir. Sarup'un (2017) ifadesi ile "yasamimizin
hemen her aninda rengarenk imgelerle siisli son derece agir bir enformasyon
bombardimani altindayiz” (ss. 232). Bu renkli imgelerle siislii enformasyon
bombardimani, imgenin gercekligin yerini aldig1 yeni sanal bir gergeklik sunmaktadir.
Ote yandan bu sanal ortamin gergekligi, mimarlik gibi dijitallesmeye yatkin disiplinlerde
"gercek" olan bilgi ve iiretimin yerini almaya daha miisait bir ortam ortaya koydugu da
sOylenebilir. Medyatik mimarlik, disiplinin {iretimini, imgenin tekeline birakmis;
boylece, hipergerceklik i¢inde tiiketim nesnesine déniistiiriilmiis goriinmektedir. Ote
yandan medyatik olumlama (begeni kiiltiirii), disiplinin bilgi ve anlamindan soyutlanmis
gorsellerin iiretim ve tiikketim iligkisini normallestirmektedir.

Simiilakrlarin sadece dijitallesen mimari temsiller ve bu temsillerin sosyal medya
platformlar1 {lizerinden tiiketilmesiyle iliskili oldugu diistiniilmemelidir. Dijitallesen
mimarlik medyasi, temsilin sonsuz kopyalanmasi; sonsuz kere yeniden tiretilmesi; renk,
ac1 ve filtreler yardimiyla gergekte olmayan bir evrene ait hale getirilmesi; baglamsiz ya
da farkli baglamda gosterilmesi; gergek ile render ayrimimnin yapilmasinin
imkansizlagmasi; orijinal mimari fikirlerin veya c¢oziimlerin ayirt edilemez olusu gibi
bir¢ok konuyu giindeme getirmektedir. Bu metin kapsaminda ise, mimarlik disiplinine ait
oldugu iddia edilen temsillerin, sosyal medyanin gorsel tiiketim kiiltiiriine ait oldugu,
aslinda mimarlik disiplininin ihtiya¢ duydugu teknik bilgi ve kiiltiirel anlamlarda, kisaca
mimarlik gercekliginden kopmus oldugu elestirel perspektiften incelenmistir.

Konu edinilen mimari temsilin dijital tiketimi, dijital kanallarin sundugu hipergerceklik
ile 1iligkilendirilebilece§inden Baudrillard diislincesindeki simulakr kavrami ile
yorumlanmistir; ancak yeni gérme bigimleri ¢ergcevesinde bu durum dolagima sokulan
temsilin yarattig1 kendi gercekligi iginden de okunabilir. Ornegin, Deleuze'un (1990:262)
Baudrillard diisiincesindeki simiilakrlar evrenini olumsuz bir yikim degil; 6ziinde kendi
simiilasyonu ig¢in bir {iretim olarak gordigi diisiintildiiglinde (Bayraktar, 2011), bu
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tiretilen bu temsillerin Carpo'nun (2019) belirttigi gibi "romantik kolajlar" olma &tesine
gecemedigi  gercegini  defistirmemektedir. Bu baglamda, sosyal medyada
tilketilen/dolagima  sokulan bu temsillerin mimarlik gergekligi ile iliskisinin,
Baudrillard'in hipergercgeklik kurami iizerinden anilmasi olagandir.
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