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Bu inceleme, giincel sanat literatiiriiniin merkezinde yer alan, sanati anlamlandirma ve kategorize

etmeye dair girisimlere yer vermekte ve giiniimiiz sanatinin yeni kriterler olusturma siirecinde nitelikli
is¢ilik gerektiren tekniklerinin doniigtimiinii tekstil yapitlari lizerinden tartigmaktadir.

Gilincel sanatin; tretim pratikleri, malzeme ve kullanilan teknolojiler bakimindan kendisine
tammladigr sinirsiz ozgiirlikler dikkate alindiginda sanat nesnesi, sanat¢i tarafindan kurgulanan
anlatinin, icinde bulunulan siire¢ ve ana 0zgili ortaya koyan bir iiretim olarak kendisini gdsterir.
Sanatginin artan anlam arayigi igerisinde gecmis ile baglari olan, kiiltiirel degere sahip tekstil
materyalleri ve onunla iliskili teknikler, barindirdig1 metaforlar bakimindan sanat giindeminde sikca
yer almaktadir. Tekstiller kullanilarak kurgulanan emek ve el is¢iligi anlatilari, malzeme ile iligkili
bilinen teknikleri gilincel sanat anlayisi igerisinde doniistiirmekte ve =zanaatin temsiliyetini
incelememize olanak saglamaktadir. Bu baglamda zanaat sayilabilecek pratikler, sanatgi tarafindan ele
almabilecek kendine has anlatiya sahip yeni bir yaratim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arastirmada, glinlimiiz sanatinin sergilendigi alanlarda 6rnekleri artan tekstil yapitlari, is¢ilik ve emek
kavramlarina 6zgii sdylemler 6zelinde incelenmektedir. Bu yapitlarin seckisi, Tiirkiye’ de giincel
sanat1 izledigimiz sergi ve organizasyonlardan, tekstil pratikleri uygulamis sanatcilardan yapilmisgtir.
Gorsel dokiimantasyon sergilerden yapilan ¢gekimlerle elde edilmistir. Sanatgilarin yapitlari hakkinda
literatiirde yer verilen ifadelerine bagvurulmus, veya teknikleri ile ilgili kendilerinden bilgi
edinilmigtir. Arastirmanin, iilkemizden sanatcilarin tekstil malzemelerine yaklagimlari konusunda
sanat literatiiriine katki saglamas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Tekstil, Anlati, Zanaatin temsili.

ABSTRACT

This study covers the efforts for categorizing and making sense of today’s art as a focal point of much
discussion in fine arts and also explores the works that incorporate textile in contemporary art’s value
deriving process by the conversion of qualified handicraft.

The freedom of diversity, material and production techniques in today’s art offer new ways for artist’s
search for meaning through embodying new metaphors such as textile material that has cultural
significance and ties with the past. Narratives of manual labor and craft, which include textiles,
transfer the conventional methods of the material into today’s art paradigm, so they enable us to
discuss the representation of craftsmanship.

This study examines the discourse of labor and handiwork in today’s art in which textile materials are
applied. The artworks exemplified in this research are compiled from contemporary artists who
display textile specific techniques in recent exhibitions and art fairs in Turkey. Furthermore, artists’
statements on their pieces and conceptual elements are presented. This study is expected to make a
contribution in terms of revealing contemporary artists’ use of textiles for representation in a particular
context.

Keywords: Contemporary art, Textile, Narrative, Representation
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1. GIRIS

Giincel sanat hakkinda tartismaya basladigimizda, konunun literatiirde; ‘giinlimiiz sanati,
giincel sanat, cagdas sanat’ basliklarindan biri altinda incelendigi ve bunlar1 birbirinden ayiran
sinirlarin bulaniklig dikkati geker. Oncelikle literatiirde bu sanatin adidaki ikiligin ayrimii

gbdzetmek ve sdze buradan baslamak yerinde olacaktir.

Yaygin kullanimi “Contemporary art” olan giliniimiiz sanatinda 'Contemporary'
kelimesinin karsiligr Tiirkge sozliikte “Gilincel ve Cagdas” kelimeleridir. Cagdas, ‘Ayn: ¢cagda
yasayan, ¢agcil, asri, muaswr’ olarak tamimlanir, Giincel ise, “I¢cinde bulunulan an icin bir
anlami, bir 6nemi olan; konusulan anda ortaya ¢ikan ya da var olan” anlamina gelir. (TDK)
Anlam bakimindan bugiiniin sanatin1 kendisinden bir 6nceki donemlerden ayirt eden sanatsal
herhangi bir kavram ya da terim yer almaz. Onun yerine sanati1 adlandirmada ‘giincel sanat’
ve ‘giiniimiiz sanat1’ kullanimlar1 yer alir ve bunlar sanati sinirli ve gegici bir ana ait olmasi
gibi yalnizca zamansal boyutlariyla agiklar. Bu agiklamanin Postmodernizme gegis sirasinda
aciga ¢ikan ‘sanat nedir’ ve ‘sanat¢i kimdir’ sorularini yeniden agiga ¢ikarir ve tartismayr ‘ne
zaman sanat?’ gibi alisilmadik bir boyuta tasir. Bu kafa karistiric1 soru, giincel sanat eserinin

kaliciliginin ve sanatsal degerinin tartigmaya agik oldugu diisiincesini beraberinde getirmistir.

Giincel sanatin; tiretim pratikleri, malzeme, kullanilan teknolojiler bakimindan kendisine
tamimladig1 smirsiz  Ozgiirlikler dikkate alindiginda sanat nesnesi, bir konuya iligkin
sanat¢inin diisiincesini; i¢inde bulunulan siireg iginde ve iginde olunan ana 6zgii olarak ortaya
koyan, bir iiretim olarak kendisini gosterir. Bu, sanat olma halini “an” ile iligkili bir diizleme
oturtmaktadir. Tanimlamalardaki bu smirlilik dolayisiyla elde var olan bilgi, giincel sanat
yapitinin  ‘bir galerinin duvarinda asili oldugu anda sanat*’ oldugu Onermesidir.
Postmodernizm, Dadaizm, Futurizm gibi temelinde bir akim, lislup ya da manifesto olmadan,
kendi kendini var eden, ¢ogaltan bu olusumun sanat tarihindeki islevini adlandirmak igin
heniiz erken olmakla beraber, simdiyi sunma egilimindeki bu sanat, ‘cagdas’ kategorisinde

halen olusmakta olan1 ifade eder (Siray, 2016, s:137).

‘Art Today’ baglikli makalesinde Jean Luc Nancy, bu sanat1 ‘giinlimiiz sanati’ olarak
tanimlamay1 tercih eder ve sunu sorar: “simdiye dek sanat tarihinde oldugu gibi herhangi bir
estetik onerme sunmayan, ancak bunun yerine yalnizca “giincel” olarak ortaya ¢ikmis bir
sanat tiirii nasil olabilir?” (Nancy, 2010, s:1) Cagdas sanat kategorisi, aslinda yeni bir tiir

degildir. Yeni olan; kendi heterojenligi icerisinde, bilinen tarihsel donemlerden, konsept
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tanimlarindan, elestirel yargilardan tamamen Ozgiir olmasidir. Bilinen sanat pratikleri ve
teorileri ile biitiinsel olan olusumlarin aksine, bir bilinmezlik iginde, aciklanabilir ve
tartisilabilir bir model sunmamaktadir (Foster, 2009, s:2) Bu tartisma ortami igerisinde
tanimlamalara dair bir c¢ok girisim ortaya c¢ikarken paradoksal bir sekilde, kendi
kurumsalligin1 yaratmakta ve akademide genisleyen bir arastirma alani haline gelerek
literatiiriinii olusturmaktadir. Foster’ in bahsettigi gibi, glinlimiiz sanatina iliskin incelemelerin
cogunlukla ‘bilinmezlik ve tanimlanamazlik’ eksenine oturdugu goriiliir. Bir diger yandan
giinlimiiz sanatinin olasi parametrelerini tanimlama girisimleri mevcuttur. Giincel sanatin
genellikle ve direk olarak, neye gore -elestirileceginin, nasil  degerlendirileceginin
sorgulamasint igerir ¢iinkli kategorisel olarak ‘olugsmakta olan’ giiniimiiz sanati kendi

kriterlerini heniiz tamamen ortaya koymamaistir.

Giincellik meselesini inceleyen Zeytinoglu’na gore, sanatin tanimlanamamazlik halinde
bir temel eksikligi yer alir: “cagdas sanattan bahseden bir kisi, kacinilmaz bigimde bir
kararsizlikla ve giivensizlikle bas etmek zorundadir. (Cagdas sanatta) kisinin basacagi
saglam bir diizlem, referans olarak 6ne siirecegi riistiinii kanitlamis metinler, sarilacagi kadim
diisiinceler yok, higbir elestirel climle ne yazik ki saglam bir temele oturmuyor ve yorumlari
her an dagilma tehlikesiyle karsi karsiya” Boudrillard, metastaz yorumu iizerinden bir durum
tespiti yapar: “(...) cagdas sanatin tlim sarsintili deviniminin ardinda bir tiir durgunluk, artik
kendini agamayan ve giderek daha fazla tekrarlayarak kendi iizerine kapanan birsey var. Bir
yanda ¢agdas sanat bigimlerinde bir birikme, ve diger yanda hizla ¢ogalma, vahsi bir abarti,
gecmis bicimler iizerine sayisiz ¢esitleme var” (Zeytinoglu, s:19). Bu perspektiften bakilirsa
giincel sanata yonlendirilen sorgulamalar yersiz gibi goriilmemektedir. Ote yandan
giinlimiizde sanatin devamli olarak izleyiciye sundugu giindemler ve devinim, bir siireklilik
ifadesidir. Bu devinim Boudrillard' a gére bu niteliksizdir ve hatta “6lmiis olanin kendi
igindeki devinimi’ ne benzer. Burada 6lmiis olma metaforunu Boudrillard, sanatin estetik
baglamdan koptugu ana dayandirir. Ona gore sanat yapitlarinda goriilen kendini ¢ogaltma
mantig1, estetik baglamdan kopmasiin getirdigi bir 6zgiirlesme halidir. Kopma sonrasi
bicimler Ozgiirlesmis, iisluplar kaynasmis, kiiltiir ve kars1 kiiltiir ogeleri birlesmistir

(Zeytinoglu, s:19).

*Cagdas Sanat soylesisi,(Kim Korkar Hain Giincel Sanattan) Murat Alat, 2017, Salt Galata-

Istanbul.
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Kuspit, bu duruma estetik kopus sonrasi postestetik donem olarak adlandirir. Burada
bi¢im, malzeme, teknikler konunun aktarilmasinda kullanilacak bir arag veya platform olarak
goriiliir. (s:52) Onceki sanat akimlarindaki 6zgiin {islup sergileme, teknikte uzmanlik ve
hiiner gibi faktorler bulunmaz, bu yilizden eser estetik doniisiime tam olarak ugramamistir ve
yapitin anlatilmak istenen konunun tastyicis1 olmasi onceliklidir. Bir politikaci gibi bir goriisii
ortaya koyan (ancak ikna etme zorunlulugu olmayan) sanat¢i da Kuspit’ e gore postsanatgidir.
Bu yaklasim, gilinlimiiz sanatin1 agiklamaya calisanlarin siklikla atif yaptigi 'Sanatin Sonu,
Sanatin Sonundan Sonra’ bashkli kaynaklarda da goriilen, modernizm ve sonrasi sanat
anlayisin1 anlamlandirmaya yonelik incelemelerdir ve agik¢a yiizlinli postmodernizme

cevirmis elestirel sdylemi ortaya koyar.

Gilinlimiiz sanati; benzer konular1 yeniden isleme, kopyalama, kendine mal etme gibi
marjinal liretimleri biitlinciil bir karakter ortaya koymadan, giiniin teknolojilerini de barindiran
smirsiz bir teknik yelpaze icerisinde sunar. Sanatta goriilen profilin bununla sinirli olmasi,
glincel literatiirde onu, benzer dinamikleri sergileyen postmodern sanati inceleme metodu
lizerinden okudugumuzu, ya da, bir kisim yolu buradan baslayarak aldigimizi gosterir. Ote
yandan, giiniimiiz sanatt Smith” e gore artik “modern” ve “postmodern” terimleri tizerinden
kategorize edilemeyecek giincel diinya imgesine atif yapmaktadir ve dolayisiyla modernizmin
ortaya koydugu sanatin ne oldugu sorusu, sanati ¢agdas yapanin ne oldugu sorusuna
evrilmistir. Son yirmi ila otuz yili kapsayan ‘¢agdas’ lik siireci bugiin halen yapilan ¢agdas
oncesi tarzlarda sanati diglar, tiim giincel sanati1 kusatmaz (Siray, 2010, s:137). Giincel sanatin
giinceli siirdlirmekten Gte, tanimlanabilen misyonuna dair Boris Groys’ un fikri dikkate

alinabilir:

‘Bugiin, gilincel sanat terimi, giinlimiizde {iretilmekte olan sanatin
tanimlanmasina isaret etmez. Aksine giiniimiiz sanati, giinimiiziin kendisini
gosterme seklini, glinlimiiziin ortaya ¢ikisini gosterir’ (Antinomies of Art and

Culture:4).
1.1. Teknik ve Temsil

Sanat nesnesinde kurulu anlatinin ¢oziilmesi i¢in temelde bir sanat anlayisinin disinda,
giincel sanat goriisii gerektirmekte, ve anlamlandirma siireci de, sunulan deneyimin yasanmasi
yoluyla gerceklesmektedir. Giincel sanatin izleyicisi, etkilendigi yapitin kavramsal derinligini

coziimlemeli ve bu sayede yapittan neden etkilendigini analiz edebilmelidir. Yapit ne olursa
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olsun “o sey iizerinden gerceklesen “gormek’™ meselesi izleyenin durumuyla ilgili bir seydir.

Kullanilan teknikler yoniinden giliniimiiziin sanati, farkli medyalar1 igeren yenilik¢i
yaklagimlar1 barindirmakla birlikte, esasen sanatin gelecekteki {iretim bigimlerine 11k tutan ve
sadece ileriye doniik tekyonlii bir zamansal yonelim sergilemez. Aksine; daha Once sanat
baglaminda denenmemis yeni teknolojileri sunarken, ayni diizlemde geleneksel yaklagimlari
ve ustaliga dayanan teknikleri de kapsar ve disiplinlerarasi genis bir iiretim 6zgiirligl sergiler.
Teknikler birbirinden ayrilmaksizin kurulu anlatinin saglamasi 6nceligi ile yapitin listlendigi
fikri, duyguyu yapilandirma amaciyla uygulanir ve Modernizmden bu yana siiregelen bu
misyon, sanat¢inin teknikleri gerektirdigi sekilde ve yeterli diizeyde uygulamasini esas kilar.
Burada ‘yeterli’ den kasit, teknigin temsil ettigi seyin yapitta anlatilabilmis olmasidir. Burada
yapitt olusturan unsurlar sanat¢i tarafindan anlatinin izleyiciye aktarilmasini saglayan birer
temsiliyete doniismiistir veya bu yonde misyonlar stlenmistir. Temsil kavrami
postmodernizmle birlikte Alp’ e gore yozlasmis; malzeme, teknik sunum ve sergileme
olanaklar1 agisindan disiplinlerarasilagsmistir. Her malzeme, nesne, teknik sanat yapiti

olabilmektedir (Alp, 2016,s:54).

Glincel sanat yapitinda malzeme ve bunlarin temsiliyetlerinden dogan anlam iligkisi
onceki donemlere oranla daha farkli bir bag i¢indedir. Kuspit’ e gore, sanat¢inin kurguladigi
diistinceyi temsil eden malzeme ve teknik, esere duygu faktoriinii katarken eseri anlasilmay1
bekleyen bir sathaya tasir. Sanat¢inin anlatma seklini 6ne c¢ikartir, yaraticilik boyutunu bu
baglamda kurgular ve izleyicisine sunar. Dolayli olarak sdylemi i¢inde barindirir ve izleyiciye
yasatilmak istenen deneyimin bir parcasi veya dogrudan kendisi olabilir (Kuspit, s: 31).
Burada sanatg¢inin herhangi bir teknigi uygularken onu; bozmasi, yalinlagtirmasi vb uslup
ozellikleri kazandirmasi yoluyla esere anlam kazandirmasi s6z konusudur. Tekniklerin
uygulanmasindaki amag o teknigin gerektirdigi uzmanligin sergilenmesi degil, anlatisal olarak
yapit1 ayakta tutmasidir. Giliniimiliz sanatinin 6ziinii olusturan bu parametreler igerisinde
zanaat, sanat¢inin goriisiine uygun sekillenmeye agik, kuvvetli metaforlara sahip yeni bir

yaratim alanidir.

Zanaat, nitelikli el ustaligi isteyen islere verilen genel addir (Tabanli, 2018, s:67),
(Sennett,2009,s:31). Giiniimiiz sanat yapitlarinda yer alan bazi zanaat temsillerinde; emek,
sabir, hiiner, zaman, an1 (ge¢mis) metaforlar1 bulunur. Sanatin bu tekniklere bir ‘temsil’

tiretme ihtiyaci farkli egilimlerle iliskilendirilebilir. Ancak en basta Modernizmden giiniimiize
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degisen sanat iiretimi siireci ve sonrasinda tekniklere 6zgii nedenler irdelenebilir.

Zanaatin ustalik ve emekle, yiizyillar i¢inde gelistirilmis ortak kiiltiirel mirasin ifadesi
olmasi, ¢cagimizin sanat anlayisi i¢inde izleyiciyi kurulu anlatiya ikna etme egilimlerine bagh
olarak tekstil malzemesi irdelendigi zaman, bu materyalin kendisiyle iliskili teknikler
itibariyle;(dokuma, dikis, patchwork vb) beceri gerektirmesi ve zaman almasi, el isciligine
dayanmasi sebeplerine bagli olarak zanaate iliskin unsurlar1 biinyesinde barindirdig
sOylenebilir. Materyalin 6ziiyle gegmisten beri biitiinlesik olan bu uygulamalar, giincel sanatta
karsiligini temsili anlatimlar yoluyla yeniden temellendirilmis, bir bakima postmodern sekilde
el is¢iliginin ve emegin yeniden iiretimi olmustur. Diger yandan bilinen tekstil tekniklerinin
giiniimiiz estetik anlayisina gore sanatsal yapitta temel anlatim aract olarak kurgulanmis

bi¢imdedir.

Glinlimiiziin iiretim pratiklerinde tekniklerin sanat¢inin yansitmak istedigi dogrultuda ve
Ol¢iide yapilandirilmasi kendisine bagl bir degisken olmasina karsin, zanaata iliskin teknikler
uygulamada o6lgiilii ve kuralli olmayabilir. Bu durum, geleneksel tekniklerin uygulaniglarini
maniplile etmesi bakimindan bir ¢eligki ifadesidir. Bununla birlikte zanaat de dabhil,
tekniklerin ‘kavramlariyla’ ilgilenen sanat algilayisi icinde bunlarin yeniden ve temsili sekilde
uygulanmas1 giinlimiiz sanatin1 bu baglamda yeniden incelemeye deger kilmaktadir. Sanatin

anlamlandirma arayis1 icerisinde zanaat yeni bir anlatim aracidir.

Gegmise yonelik olgu ve olaylarin dokiimantasyonunu yapmak, envanter tutmak,
Atakan’ a gore dikisle olabilir. 11 Eyliil 2017 Pi Artworks’ de agilan sergisinde Nancy
Atakan, yazi yazma pratigi ile nitelikli dantel 6rme (el is¢iligini) benzerligini kurgulamistir.
Ciinkii dantel, yaz1 gibi bilgiyi bir yiizeye kaydeden ara¢ olarak kullanilabilir. Aile i¢inde
muhafaza edilen kadma ait tekstil zanaatlari, nakislar vb. aileden aileye gecerken bilgi
aktarimi da yapabilir. Bu yapitlarda yapilan uygulamalar, 6ziinde islevsellik aranmayan, bir

anlat1 ortaya koymasi beklenmeyen unsurlardir.
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Sekil 1: “Cizgiler Camiasi’ sergisi, Pi Artworks, Cekim tarihi 11 Eyliil 2017, Nancy Atakan, kumas

iizerine isleme.

‘Gegmig tarihi bir yapiti yeni bir konseptin i¢ine koyarsaniz, elinizde simdiki
zamana ait bir yapit vardir. Yapit giincellesir... bu baglamda gelenek ¢ok énemli degil. Onemli

olan bir diizenek yaratmanizdir’ (Alp, 2016,s:54).

Sekil 2: ‘Cizgiler Camiast’, Pi Artworks, Nancy Atakan, kumas {lizerine isleme. Cekim tarihi 11 Eyliil
2017, Istanbul.

Yapitlarda teknik, gosteris ve siislemelerden arindirilmis ve yalinlagtirilmistir.

Yalinlagsma, eserin odagini hikayeye tutmaya yardimci olmaktadir.

Mekanin hafizasi, kavramlar {izerinden anlamlandirilan ev tekstili liriinii, endiistriyel bir
iiriinden sanatsal anlatis1 olan malzemeye déniismiistiir. Ozellikle 2016 sonras1 Tiirkiye’ de

sanatin giindemine yiikselen ‘gdé¢’ konusu yitirilen veya biitiinliigii bozulan ev metaforunu,
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icindeki tekstiller ile temsil edilmistir Ramazan Can’ a ait asagida yer alan isler, ‘Evvel

Zaman Isi’adli kisisel sergisinden bazi yapitlardir.

Sekil 3, ‘Evvel Zaman Isi’ Ramazan Can, Anna Laudel Contemporary Galley, ¢ekim tarihi :
1Mart-13 Nisan 2018 Istanbul.

Sekil 4, ‘Evvel Zaman Isi’, Ramazan Can, Anna Laudel Contemporary Galley, ¢ekim
tarihi:1Mart-13 Nisan 2018

Deseni yarim birakilan hali, orijinal dokuma motifi ile birlikte sergilenmistir. Malzeme;
gogebelik, kentsel doniisiim, cocukluk anilar1 baglantilarina gére segmistir. Can’ 1n sergisinde
farkli medyalar bir aradadir. Dokuma, dokuma yapan kadinin isi yapma siirecine ait
videosuyla birlikte sergilenmistir. Desen Ornegi verilen dokuma sergide kismen
tamamlanmistir. Yerlestirmede, dokunmus bir kismi ve dokuma yapan kisinin dokurken
cekilen videosu ile anlati tamamlanmuistir. (Video linki:

https://www.youtube.com/watch?v=3hDEJtVoA Y, erisim tarihi: 05.01.2019)
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Sekil 5, ‘Repair’, 2015. Sekil 6, ‘Passing Through the City’, 2015

Gokgen Dilek Acay’ a ait ‘Human in Me’ serisi, Contemporary Istanbul 2016’ da
sergilenmistir. Acay’in teknigi, kompozisyon kurgusu olabildigince yalindir. Kompozisyona
ait unsurlardan biri kaldirildiginda yiizey iizerinde yaratilan mekan biitiinligii bozulacaktir.

Cizim etkisinin ‘iglemek’ yoluyla yapilmasi kalicilikla iliskilendirilmistir.

Grafik etkisi ¢izgi olan dikisi tuval veya kagit iizerine uygulayan bir diger sanatgi,
Bengisu Bayrak, 2 Mart — 14 Nisan 2018 tarihinde MixerArts Galeri’de izleyiciye
sunulan “Tesbihte Hata Olmaz” isimli karma sergide yapitlarin1 izleyiciye sunmustur.
Kendisiyle yapilan miilakatta: ‘Grafik etkisi ¢izgi olan dikisi, igne ve iplikle yeniden
yapmanin emek, is¢ilik, zanaat ya da zamana yaptigi gondermeler var midir’ sorusu

yoneltilmistir.

‘Sanat yapitinin iretimi i¢in manuel olarak yapilan iglerin ¢cogunlugu belli bir teknigi bilmeyi
ve yapitin gereksinimi dogrultusunda uygulanmay1 gerektirdiginden zanaat bu iiretimin bir
pargast olabilir. Ancak zanaat ayn1 zamanda belli bir konuda “usta” ve “6zel beceriler sahibi”
olmay1 da barindirir. Sanat yapitinda belli bir teknigi izleyene aktarmak istenilen duygu, ruh
hali veya mesaj i¢in “acemice” de kullanabilirsiniz. Bdyle bir durumda koétii bir zanaat
uygulamasi ama iyi bir sanat yapitinin karsisinda duruyor olabiliriz. Manuel olarak yapilan her
uygulama zanaat olmayabilir, ancak ¢ok emek ve zaman harcanmis olabilir. Dikisi bazen elle
uygular bazen de dikis makinesi kullaniriz ve bana gore her ikisi de manuel uygulamalardir.
Ciinki isi ister tamamen elle yapin isterse makinede dikin, karsinmizda elinizle yaptiginiz bir
yonlendirme ve uygulama oldugundan, yapilan seyde olasi hatalar olabilir. Kiigiik hatalarin
yapilan ise spontanelik ve kisisellik kattigini diigiiniiyorum ve bunun degerli olduguna
inaniyorum.” (Bengisu Bayrak, miilakat, 2018).
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Sekil 7, ‘The Book of Forgetting 2’ Bengisu Bayrak (2018) Kaynak: www.mixerarts.com/bengisu-
bayrak-1

Sekil 8, ‘The Book of Forgetting 13’ Bengisu Bayrak (2018) Kaynak: www.mixerarts.com/bengisu-
bayrak-1/

Sanatcinin gorseller {izerinde (resim veya fotograf) temsili gerceklikler yaratmada
kullandig1 ekleme teknigi olarak dikisi ve birlestirmeyi tercih ettigi goriintiilerle alternatif

gerceklikler olusturmay1 amaglamistir.

SONUC

Sanat yapitin1 olusturan materyale 06zgii bir degerlendirme séz konusu oldugunda,
malzemenin kullanimini belirleyen durumlari, buna iliskin anlatisal unsurlar1 ve plastik
degerleri, malzemeyle biitiinlesmis iiretim pratiklerini, sanatin siiregelen donemleri
baglaminda ele almak dogru olur. Tekstil malzemesi i¢in kendisine has ustalik gerektiren
teknikler ile zanaatin sergilendigi donemlerin devaminda, ilk yol ayrimi denebilecek 1962
Lozan Bienalinde, plastik olanaklarinin irdelenmesi ile malzeme, sanatin postmodern

hallerinde farkli amaglarla iiretilmeye devam etmistir. Giincel sanatin ise kendisi literatiirde
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hararetli bir tartisma konusu iken, onu izledigimiz platformlarda eski tekniklerin kavramsal
baglantilarinin  ve bunlarin olast ¢agrisimlarinin  anlatim1  ayakta tutacak nitelikte

degistirildigini gérmekteyiz.

Uretimi giyinme ihtiyacinin baslangicina dayanan tekstil malzemesinin iizerindeki isleme
ve nakislar, giderek miikkemmellesmis, toplumlarin sanatinin bir parcasi ve ayirt ediciligi olan
bir kiiltiir tiriinii olmustur. Bunun yam sira; ustalik, emek, sabir, deger(lilik), hassaslik ve
kalicilik metaforlari tizerinden kendi sdylemini ve anlatisin1 ortak hafizada giiglii bir sekilde
yaratmistir. Bu durum, gelenekselci bir yaklasimda, uygulayan kisiyi ustalik ve zanaatkarlik
konumuna yerlestirir ve bir rol atar. Ayn1 zamanda nesneyi essizlestirir. Giincel sanatin bir
parcasi olarak inceledigimiz orneklerde ise yapitlar1 olusturan sanat¢ilarin, oncelikle ‘zanaat
yapan’ kimligini almadiklar1 agik¢a goriilir. Ote yandan iiretimlerinde bu kavramsal
cagrisimlart destekler ve teknigin pratiginin kurallarint yorumlayarak izleyicisine sunar.
Bunlar1 sanat nesnesinde anlatinin 6niine gegmeyecek sekilde yalinlastirir ve ustalik gosterisi
olmayacak ‘yeterlilige’ konumlandirir. Temsiliyet, burada ortak giincel sanat fikirlerinde var
olan yeterlilik ve ikna olma durumlari postmodernizmden giiniimiize gelisen ortak sanat

goriisiinde mevcuttur ve sanat nesnesinin anlamlandirilmasinda rol oynar.

Orneklerde iizerinde durulan uygulamalar, malzemenin 6ziinde var olan sdylemleri ortaya
koymalar1 igin yeterli olmustur. Burada, tekstil teknikleri adina degisen esas unsur, iiretimde
‘yeterli’ kriterinin ortaya ¢ikmasi olarak goriilebilir. Postmodern denilebilecek bu durum,
hafizalardaki zanaatin doniisiimiine yol agmustir. Tekstil sanati, tekstile has tiretim yontemleri
ve malzemenin temsiliyetleri ile biitiinlesmistir ve bu yolla yeniden anlamlandirmalara agik

hale gelmistir.
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