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ANITLARDA ARKITEKTONIK iFADENIN ANLAM TEMSiLi
SEMANTIC EXPRESSION OF ARCHITECTONIC CONTEXT IN MONUMENTS

Sevda Duygu Kolbay', Pinar Erkan Bursa™

(o}

Bu calismada -alginin nesnesi olarak- tasinmaz kilttr varliklarinin insa ediminde etkin olan epistemik
yaplyl okumak, nicel ve nitel 6zellikler ile nesneye ylklenen anlamsal karsiligi arastirmak
hedeflenmektedir. Ulkemizdeki zengin kiltiirel gesitliligin giiniimiize tasinan yapisal izleri (izerinden anit
algisini yonlendiren baskin 6genin, belleklerde olusan ilk imajin betimlemesi ve nesnenin imgeleme
donlisimiinde gorece etkin degerlerin bagintisi aranmaktadir. Bu amagla, algisal orgiitlenme odakli
kuramlardan yararlanarak anit stattstndeki tarihi kiltir mirasini imgesel gorintiide tanimli hale getiren
yap! 6geleri arastiriimaktadir. Alginin hegemonyasinda anitin yapisalligi sadece konstriiktif ve striktirel
baglantilarda var olan icerigiyle degil ayrica duyularca kavranabilirligin ortaya ¢ikardigi hiyerarsik degerler
diizeninde, deneyimlenebilir gercekligiyle biitlinlestirildiginde okunakh olabilir. Yapisal 6geler agiliminda
oze yiklenen anlamsal karsiligin ne sekilde oldugu ve zaman iginde giinimiize nasil tasindiginin yaniti
arayisi bu baglamda genis bir s6z alani olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anit, Tasinmaz Kiiltiir Varliklari, Yapi Ogeleri, Algilama.

Abstract

In this study, it is aimed to read the epistemic structure which is effective in the construction of
immovable cultural assets -as the object of perception- and to investigate the semantic meaning
attributed to the object with its qualitative and quantitative features. Based on the structural traces of
the rich cultural diversity in our country, it is sought to describe the dominant element that directs the
perception of monuments, the first image formed in the memories, and the relation of relatively active
values in the transformation of the object into imagination. For this purpose, structural elements that
define the historical cultural heritage in monumental status in the imaginary representations are
investigated by making use of theories focused on perceptual organization. In the hegemony of
perception, the structurality of the monument can be legible not only when it is integrated with its
content existing in constructive and structural connections, but also with its experiential reality in the
hierarchical order of values revealed by sensibility. In this context, the search for the answer of how the
semantic correspondence attributed to the essence in the expansion of structural elements is and how it
has been carried to the present in time creates an extended research area.
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1. Giris

Eco (2019:90), yere bir kazik saplayarak bir alan tanimlandigini belirtir: bir adam yere
bir kazik ¢cakar. Bunu gilinesin konumunu tespit etmek, bir hedef belirlemek, bir referans noktasi
olusturmak icin yapabilir. Kazik kendi icinde islevsizdir ancak cevresine yeni bir anlam katar
(kazigin etrafindaki alan, kazigin yanindaki alan veya alanin ortasindaki kazik vb.). Planli bicimde
veya dogaclama olarak kente eklemlenen plastik 6geler de nirengi noktalari olusturmanin
otesinde, caga 6zgu arkitektonik® ifadeyi temsil etme giiciinii sonuna kadar kullanilirken, insa
edimi aracihigiyla tanimlanan icerik ve aktarilis bicimi toplumun degerler sistemine dair kabulleri
yansitir. Kamusal alan orilintlisiinde bu yapitlar ile temsil edilen sembolik anlamlar, kolektif
bellege etki gliciine sahiptir. Bir dizi yapisal 6ge ile kurulan “imge” kent katmanlarinda izler,

isaretler ve rotalara karsilik gelen gikarimlarla kitlesel alginin iletisim aracina dénisdr.

imge, ilk kez ortaya c¢iktigl yerden ve zamandan -birka¢ dakika ya da birkag yiizyil igin-
kopmus ve saklanmis bir gériinim ya da goriinimler dizenidir (Berger, 2019:10). imgenin
belleklerdeki yansimasinda bir dénem, islup ve duygu aktarimi séz konusudur. imgenin
yorumlanisi malzeme, form ve anoloji kurmayi saglayan daha bircok degerin tanimladigi uzam
organizasyonunda gelisen esdes veya farkl anlam cagrisimlari ile bagdastirilarak aciklanabilir.
Lynch (2020:8) herhangi bir cismin, gézlemciler arasinda glicli bir imge yaratma olasiligina
sahip oldugunu vurgular. Bu bakimdan hafizaya heniiz kodlanmamis olan bir deger, uzun siireli
asinaliklar sonrasinda kimlik ve yapi kazanabilir. Tam aksine, kendi bilesimini 6ne c¢ikaran
niteliklere sahip yeni bir nesnenin imaj degerinin bu sekilde saglanmis olmasi mimkindur.
Nesnel bilgi, her kosulda 6znel deneyimler araciligiyla 6ziimsenir. Sarte (2009:100), imgeyi
nesnel gergeklikle butlnlestirirken, sezgiye dayali gérece farkhliklari -imgelem- tinin yargi
ediminin bir Grind olarak kabul eder. Bu baglamda toplumun gérme bicimini tekil degerlere
indirgemek ¢ogu zaman olanaksizdir, ¢linki{, sonug bir popliilasyon igerisindeki tek bir bireyin

gorme bicimi UGzerinden gesitlenen sonsuz degiskenler dizgisi ile baglantilidir. Tasarlanarak veya

! Ousterhout (2008:44) “Arkitekton” kelime kokenini Orta Bizans Donemi kaynagl Lexica Seguerina’da yer alan
karsiligina dayanarak; insa c¢alismasinin ydneticisi, marangozlarin/yapicilarin sefi, bir seyi son derece buyuk bir
titizlikle ortaya ¢ikaran kisi olarak nitelendirir. Kelimenin gtincel karsiligi Sanat Ansiklopedisi’'nde (Gevgili, 1997:134)
mimarlik sanatina, yapicilik bilgisine ait; mimarlik teknigine uygun, mimari bUtiniu olusturan 06ge olarak
tanimlanmaktadir. Kavrami, literatiirde karsiladigi anlam temsiline dayanarak konstriktif ve striiktirel agidan tim
yapisal degerleri vurgulayarak bir bitiin olarak insa etme imi olarak yorumlamak miamkiindur.
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rastlantisal bicimde ortaya ¢ikan Uriiniin ne derece benimsenecek oldugu, bireysel oldugu kadar
toplumsal degerler sistemiyle de belirlenir. imgenin bellekteki tasvirini sekillendiren, kilttrdiir.
Kaltdr ile doganin keskin ayrimina odaklanan Simmel (2009:10)’e gore bilgi, yalnizca bicimler
aracihgiyla iletilebilir. Bicimlerin cesitlenme dlzeninde kdiltiir ise, en genel tanimiyla bir
toplulugu digerlerinden farkh kilan degerler buttuntdur. Spesifik bir kiltire simgeler/semboller
toplami olarak da bakilabilir ve bu tiirden simgelerin niteliksel agidan biiylk bir bolimiini
anitlar olusturmaktadir (Kuban, 1973:5). Ayni bakis acgisi farkli yaklasimlarla desteklenebilir.
Ornegin anitlar kiiltiirel ihtiyacin ifadesini yansitan, kusaklari birbirine kenetleyen simgelerdir ve
ancak toplumu birlestiren ortak bir biling ve kiltir ortaminin bulundugu doénemlerde

olusturulabilir (Gideon, 1958:48).

Bu baglamda glinlimize ulasan tasinmaz kiltir varlklar toplumsalligin yapisal
tezahdirleridir. Tirkiye ekseninde bakildiginda 06zgiin dogal ve beseri cevre dizenlerinin,
Dogu/Bati etkilesiminde zengin kultirel cesitliligin izleri plastik 6gelerde, mimari Griinlerde veya
arkeolojik kalintilarda yakalanabilmektedir. Bu ¢alismanin esas amaci tlke sinirlarinda bicemin
kendisi kadar imgenin de ifadesel ¢6ziimlemesiyle kiiltiir mirasinin hafizalara kazinan niteligine
ulasmaktir. Anlamlandirilan 6gelerin yapisalliginin (malzeme, form, yapi teknigi vs.) simgesel

aktarimda ne derece etkin oldugu arastirma konusudur.
2. Algilama Kavrami ve Kuramsal Yaklagimlar

Animsanmaya deger algilama deneyimlerinde mekan, madde ve zaman tek bir boyutta,
varligin bilincimize isleyen temel tozinde kaynasir. Kendimizi mekanla, vyerle, anla
Ozdeslestiririz ve bu boyutlar varolusumuzun bilesenlerine donisir. Mimarlik kendimiz ile
diinya arasinda uzlasma sanatidir ve bu aracilik, duyular yoluyla gergeklesir. Gz, kulak, burun,
ten, dil, iskelet ve kasin her birinin, mekan, madde ve 6lgekle ilgili niteliklerin 6l¢lilmesinde esit
pay! vardir (Pallasmaa, 2011:52). Salt duyumla gerceklesen algilamanin diizeyi 6ziimsenen
verinin zihinde yorumlanmasiyla ilgilidir. Dis dlinya ile izdlsiimsel diizeydeki iliskilerde 6ncelikle
nesne saptanir ve ardindan fiziksel niteliklerini iceren uyaranlara karsi tepki Uretilir (Geng,
1990:14). Nesnenin algisina odakl Gestalt Kurami’na gore cisimler gézlemci zihninde benzerlik,
stireklilik, yakinhk ve tamamlama ilkeleri dogrultusunda 6rgtitlenir. Gorsel belgeleme diizeninin

isleyisi; birlestirici ilkelerin net bicimde tanimlanip, bir bitiln icinde anlamlandirilabilmesine

71



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

baghdir. Bu bilissel sire¢ hem arkeolojik alanlarda hem de plastik sanatlarda sadece nesnelerin
gorinimiini belgelemekle kalmaz, ayni zamanda fikirleri, kavramlari, deneyimleri de gorinir
hale getirir (Wenger, 1997:35). Tim algl fenomenlerinde 6ziimsenen veri zihinde mevcut
deneyimler Uzerinden yola cikarak islenir. Bu nedenle imgenin algisinda cismin 6z nitelikleri
kadar gézlemcinin daha 6nceden karsilastig gériinimleri nasil yorumladigl da énemli olglide
etkilidir. Kanizsa lggeninde (1986:13) sema icinde sadece kontur siniri vurgulanacak sekilde izi
birakilan bir tG¢gen, cizimde mevcut olan diger geometrik sekillerin 6niine geciyormuscasina bir
optik yanilsamaya sebep olmaktadir. Bu durum zihnin gecmis gortiniimleri esas alarak tanimsiz
bosluklari doldurmak icin ipuglari olusturdugunu dogrular. S6z konusu tasinmaz kiiltlr varliklar
oldugunda mimari Gslubu yorumlarken kronolojik dizginin 6nemi 6n plana g¢ikar. Tim gorsel
deneyimler tarih ve zaman mefhumuna tutunur. Diger taraftan algilama salt gegmisle baglantih
degildir. Bilginin ilk defa yorumlandigi bir baslangi¢c noktasi olusmasi kaginilmazdir. Dolayisiyla

her deneyim bilgiyi toplama, karsilastirma, birlestirme edimlerini devinime gecirir.

Ozer (2018:244) sanat ve mimarlk yapitinin okunusunda, bilginin diizenlenis olgusunu
diyalektik bir dongl cergevesinde yorumlar. Bu vyaklasim, temelde mantigin kurucusu
Aristoteles’ten bu yana daima kullanilagelen antitetik iki ifade bigimini iceren timdengelim
(deductio) ve timevarim (inductio) yontemlerinin bilginin zihinde kodlanisina dayanir.
Timdengelim, genelden 6zele inen dislinme yéntemidir. Bileske diizenden, yani nihai ¢6zimi
getiren formdan pargalara, bilesenlere inmek s6z konusudur. Timevarim ise tekil
disincelerden biitline varma aracidir; asal fonksiyonlardan timel ¢d6ziime varma c¢abasini
icerir. Alginin deneyime donilslp bilgi olarak kodlandigl siirecte insan ve yapit arasindaki
duyusal ve duygusal etkilesime dayali bilgi, salt mantiksal ¢ikarim odakli kuramsal bir 6nermeye
veya elementer iceriklere indirgenemez. Diger taraftan, timel bir diizen icinde basat 6gelerin
belirlenebilmesi ve vurgulanabilmesi yalinlik ifadesini de beraberinde getirir. Parcalarda bitlini
gorme eylemi lzerinden yalina indirgemeye dayali kavrayista soyutlama gerceklesir. Arnheim
(2007:198) soyutlamanin bu Uretken gilclinii Aristoteles’in “entelekheia” -tiimellerin tikelleri
Uretmesi- ilkesi ile 6zdeslestirir. Soyutlama bu bakimdan sinirsiz bir 6lgekte gerceklesir; tek bir
bilesenin, yapitin ve hatta tikel izlenimler harmanlanarak kimlik ve imaj algisi Gizerinden kentin
imgelem Orintlstnin tasviri mamkiindir. Lynch (2020:163) imgelenebilirligi, gozlemcinin

¢Ozlimledigi alanin glicli ve zayif niteliklerini sistematik bir sekilde analiz edebilmesine baglar.
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Bu yaklasimla yorumlandiginda, alginin hegemonyasinda anitin yapisalligi sadece konstriktif ve
striktlrel baglantilarda var olan icerigiyle degil ayrica duyularca kavranabilirligin ortaya
cikardigl hiyerarsik degerler dizeninde, deneyimlenebilir gercekligiyle bitlnlestirildiginde

okunakli olabilir.
3. imgelenebilir Nesne Olarak Yapit: Anit

Nesnel diinyadan 6znel bilince anlamlandirilarak aktarilan imge, ontolojik agidan iki ayri
disiplinden beslenir. Tunali (1998:20) varligin sljedeki yansimasinin objektivist/nesnelci
estetige sahip olma halini sanat ontolojisi kapsaminda temellendirir. Bu baglama dabhil estetik
obje, bir doga varliginda karsilik bulabilecegi gibi bir sanat yapiti da olabilir. Mimari yapitlar
estetik erek arayisinda sanat ontolojisine konu olurlar. Kahvecioglu’'na goére (1998:47) bir sanat
eseri olarak -mimarlk Grtni- yapi, sanat ontolojisi icinde diger sanat Urlnlerinden islevi yani
fonksiyonelligi ile kesin olarak ayrilir. Mekansal kurulus diizenleri iginde tinin fenomenolojik
karsiigi imaj ve kimlik ogeleri ile varolussal mekanda yakalanir. Materyalin cevre ile
bltinlesmesi mekani, uzamin simgesel agidan taniml bir parcasi haline dondstirir. Bu durum
bazen o kadar okunaklidir ki Corbusier tarihi yapilardaki mekan izlenimleriyle> modern mimarlik
Ogretisi ‘dis’ ‘i¢’in bir sonucudur kuramina agiklik getirir. Bu baglamda mimarhgin 6geleri isik ve
goblge, duvarlar ve mekandir. Bina sabun képiglinden olusan bir balon gibidir. Eger nefes tam

Uflenmis ve iyi dagitiimissa bu balon mikemmel ve harmoniktir (Kortan, 1987:54).

Varolussal mekan; gecmis zamanin bir fasilasini yansitma erkine sahip mimari bir
Urinde yakalanabilecegi gibi, arkeolojik bir kalintida ve hatta bir plastik 6gede de tanimli
olabilir. Tasinmaz kiltir varliklarinin medeniyet izlerini yansitmasi kolektif bellekte kodlanacagi
anlamla birlikte nesneye anitsal nitelik ylkler. Riegl (2015) anit eserler ile sanat eserleri

arasindaki keskin ayrimi vurgularken, ortaya c¢ikan gesitlige anit kiltiyle ilisikli niteleyici yonler

2 Klgiik Asya, Bursa’daki Yesil Cami’ye normal bir insan yiksekligindeki kiglik bir kapidan girilir; varilan yer oldukca
ufak bir giris hollidir ve bu gecis hayran olacaginiz ve etkilenmeniz istenen mekan ile sokak boyutlari arasindaki
gerekli 6lgek degisikligini meydana getirir. Ardindan yapinin soylu blyuklGgini hissedince, gozleriniz alabildigine
onun &lciilerini algilar. Isikla dolu heybetli bir beyaz mermer mekan icindesiniz. ileride ayni boyutlarda fakat kismen
daha az aydinlik ve birka¢ basamakla yiikseltilmis olan ikincil mekani gérebilirsiniz. Cevrede bu kez daha az isikli daha
kiiciik mekanlar; geriye doniince golgede kalmis nispeten kiiglik mekani goriirsiiniiz. Tam aydinliktan golgeye dogru
bir ritim. Bir yanda kuglk kapilar, 6te yanda muazzam agikliklar. Tutulmus durumdasiniz, alisilmis bir oOlcek
duygusunu kaybetmissiniz! Size anlatilmak istenen dinyanin iginde 151k ve hacmin duygusal ritmiyle, 6lgek ve
Olgulerin basarili kullanimiyla biytlenmis durumdasiniz (Kortan, 1987:55).
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ile; tarihi deger, eskilik degeri, animsatma degeri, kullanim degeri, gérece sanat degeri
Gzerinden acilim getirir. Tasinmaz kdltiir varhklari tarihi deger ve eskilik degeri baglamda
amaglanmamis anitlar niteligindedir’; zaman ve mekandan bagimsiz bir mutlak sanat degeri
icerdikleri icin degil de tam aksine Uretildikleri o geri dondirilemez zamanin ruhundan bir
parca tasidiklari ve belli bir zaman ile belli bir mekanin sentezi olduklari icin anit degerine
sahiptirler. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak Riegl (2015:28) sanatin ait oldugu zamanin ruhu
(Zeigeist) ile uyumlu olarak ortaya koymasinin mesrutiyetini ve gerekliligini ima eder. Tarihsel
slirecte gelisen tim olaylar zincirinde her donem kendinden sonra gelecek dénem icin
belirleyici izler birakir. Tarihteki en ufacik bir olayin bile bir baskasiyla ikame edilmesi
olanaksizdir. Dolayisiyla her ardil kendi Onciliini ima eder ve higbir ardil dnceki katman
olmaksizin oldugu gibi olamaz. Bundan 6tiir(, tarihi degeri olan bir anitin biricikligi bir zamanlar

sahip oldugu niteliklerin essiz ve tekil olusundan kaynaklanir.

Anitlarin glinimize tasinan yonu kalinti halinde olsa bile beseri kiltliriin kokenine dair
izler sunar. Yasama dair emareler yakalanir ancak yapisal alanda bilesenler dizeyinde okunakl
degildir, time varan dizende butlincil yaklasimda algilanabilir. Tasinmaz kultir varliklarinin
mevcudiyeti zamanin Ortbas ettigi geri donilemez bir ge¢cmisi yasatmasi baglaminda varolus
kaygisina karsi bir direnis bicimidir. Plastik 6gelerin kolektif bellege etki giicii her dénemde
toplumun ideolojik degerlerini aktarmanin énemli bir araci olmustur. Nora (2006:225), hafiza
mekanlari Gzerinden toplumun degerler sisteminin nesnellestirilip, 6gelerine ayrildigini, boylece
anma eyleminin tarihsel ¢ézlimlenisin ayricalikh bir unsuru haline geldigini vurgular. Duygularin
eylem alanini tanimlamak arayisindaki tarihi yapitlar; toplumlarin ortak acilarini, umutlarini,
kaygilarini yansitirken gecmis ve gelecege referanslar gonderen simgesel 6gelerle kolektif
bellege vyerlesir. insa edimleri, baslangictaki kabullere dayali temsili degerleri icerir ve ayrica
tarihsel doénglide zamanla ilaveten atfedilen varolussal mesaji nesnellestirir. Bu nitelikteki
tasinmaz kalttr varliklarinda bir hiikiimranlik déonemini veya bir zaferi animsatma ve siirecin
toplum Uzerinde yarattigi muzafferlik hissini canli tutma veya 6zgirlik, baris gibi kavramlara

gonderme yapma arayislari 6n plana gikar. Bu beklentiyle ortaya konulmus olan Griin bir yazit,

* Kavramsal acihmda, Riegl (2015:111) anit niteligindeki tasinmaz kultir varlklarini nitelendirmek igin Almanca
kelime kokeninde “gayri iradi, istemeden” anlamindaki “ungewollt” sifati ve gegmis zamana atifta bulunan abide;
kalici tarihi eser, eskiden kalma sanat eseri veya sanat eseri anlamina karsilik gelen “Denkmal” kelimelerinden olusan
tamlamayi kullanmaktadir.

74



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

bir totem, bir dikilitas veya bir yapi olabilir. Tiirk Toplumlarinda ve Anadolu’da anma ritellerine
dayali anit gelenegi cok eskilere dayanmaktadir.* Uygarlik tarihinde iz birakan, varligi

ebedilestirme arayisindaki ilk andac¢ 6ge mezardir.”

Dikilitaglar/Obeliskler ise kentsel agik alanlarin tamamlayici donatisi, fiziksel, yapisal ve
kilturel cevredeki imaji bicimlendirmenin diisey araci mahiyetindedir. Agoralar, forumlar veya
meydanlar uygarliklarin toplumsal mesajlari aktarmak icin kentsel arkeolojide situnlar
aracihgiyla izler biraktigi kamusal etkinlik mekanlaridir. Bilgin (1985:19), Eco’nun Sdtun
Elestirisi'ne acillim getiren yazisinda "sltun imaji"ni yarattigi "kamuoyunu" analiz etmeye
yonelik kurgusuyla vurgular. Buna gore bir situnla (veya kamusal alanda tanimli bir baska nesne
ile) gosterilenin ne oldugunu; etrafindan soyutlanmis bir ortamda hicbir sey ifade etmez. Nesne
bicim bilimsel bir silsileyi olusturmaya yarayan nétr bir elemandir; bu varolus son kertede
gosterilen diizeni icerir. Oyle ki, ayni nesne; antik cagin klasik formlari bir dénemde insanlari
siraya sokmanin ve tekdizelestirmenin dolaysiz araclari olarak sunulup yasaklanirken; bir baska
donemde, kentlerin birbirine benzeyen goriintllerini ve bunun insan bilincinde yaptigi tahribati
onleyebilecek araglar olarak ilan edilebilmektedir. Butliin bu olup bitenlerin iletimi ve

anlamlandiriimasi, nesnenin niteliklerinin soyutlanisina dayali bir séylem araciligiyla olmaktadir.

Antik donemde uygarliklarin siklikla kullandigi imgesel ara¢ olan situnlarin yerini

Selguklu ve Osmanh Mimarisinde figliratif soyutlamadan uzak yeni anit dili arayisinda

* Turk Kiiltur tarihinde anit izlerine ilk olarak Géktiirkler Déneminde rastlanilir. Dinsel inanglari Samanizm’e bagli olan
Goktirkler Tirk dili, tarihi ve sanatinin ilksel izlerini Gizerinde yazitlar ile yansitan; “balballar1” bir olayi veya énemli
bir kisiyi simgelestirmek amaciyla kullanmistir. Bir diger Tiirk devleti Uygurlar Doneminde Budizm etkisinde Hint, Cin
ve Yunan sanatindan beslenerek gergekgi bir resim ve heykel ifade bigimi yakalanmistir. Glindelik konulardan, dini
ritGellerin aktarimina kadar gesitli amaglar icin anitlar Gretilmistir (S6zen, 1973:8).

> Karamagarali'nin (1972) etraflica aktardigi Anadolu’da basta Ahlat olmak tzere Tokat, Konya, Sivas, Aksehir,
Kirsehir, Afyon yerlesmelerindeki mezar taslari sahideler, sandukalar, lahitler, sofalari ve siislemeleri ile Tiirk tas
plastiginin kuvvetini ortaya koyan varliklardir. Tasvirli mezar taslarinda gorilen muhtelif hayvan figiirlerinin ve rozet
gibi bazi sembollerin temsili anlamlari bulunur. Her uygarlik kendi ifade diizeni ve insa gelenegine uygun olarak anit
mezar olusturmustur. Yazit ve totemler ile kurgulanan bir anit mezar Nemrut Dagi Aniti/Antiochos Hierotheseion'u,
Helenistik donemin en iddiali yapilarindan biridir. Yunan ve Pers kdokenli krallarin soyunu bagdastirma arayisinda
farkh kaltarleri temsil eden 10m ylksekligindeki tahtlarin Gzerinde sirali, yizleri glinese donik dev tanri heykelleri bir
araya getirilmistir. Toros siradaglarinin en yiksek zirvelerinden birini taglandiran bu anit hem Dogu'nun hem de
Bati'nin gliglerini birlestirmeye ¢alisan bir hanedanin hirsini soy bilimsel ¢ozimlemelerle aktarir (URL-1, 2022). Anit
mezar uygulamalarinin Antik Cag’da Akdeniz diinyasinda kaya mezar, kule mezar ve paye mezar, mozole gibi farkl
tipler ortaya g¢ikmistir. En 6nemli anit mezarlardan biri Diinyanin Yedi Harikasi arasinda yer alan Halikarnassos’taki
Mausoleum’dur. Tirk Kaltlridnin anit mezarlara katkisi kimbet ve tiirbe uygulamalariyla olmustur. Buyik Selguklu
ve Osmanli Mimarilerinde Kayseri Doner Kiimbet ve Kanuni Sultan Sileyman Tirbesi 6nde gelen gorkemli anit
mezarlar arasindadir (Ahunbay, 1997:101).
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meydanlarin bltlnleyici plastik 6gesi ¢esme, sadirvan veya ihya amacli kamusal yapilar almistir.
Anma eyleminin araci olarak yapilar en az plastik 6geler kadar kiltleserek atfedilen simgesel
degerlerle kendi ifade alanini yaratma giicinii tasir.® Kiiltiir, bir yapiya bir tarihi olgunun simgesi
olma statlistint kazandirmissa, atfedilen deger gecmisi oldugu kadar buglinii de etkilemektedir.
Etkisi artik eskisi kadar olmasa da yine de varligi inkar edilemez. Bizans’i Ayasofya ile tanimliyor
olusumuz ya da Sileymaniye’nin Kanuni ¢aginin ya da Osmanli uygarliginin simgesi olmasi
birebir bir esdesligi degil, bizim tanimladigimiz soyut bir karsiligl yakalar. Bu baglamda Uslup,
malzeme, bilesenler simgesel aktarimin aracidir (Kuban, 1973:6). Tumdengelen yaklasimda

ogeler agiliminda anitlara yapisallik araciligiyla yiklenen anlamsal karsilik okunaklidir.
4. Yapisal Kurgu ve Anlamin Temsili

Maddesel 6ziin cisimlestiriimesi, anlamin ‘insa’sina temel olusturur. Teknik eylem/is,
tercih ve yonelimleri gérinir kilar. Tarihi kilttr varhklarinin uzamsal ¢éziimlemesinde, mimari
kompozisyonun yapisal bilesenleri imgesel yansimayi somutlastirabilmenin aracidir. Somut
ortintl ile stje arasindaki iletisim aginda, arkitektonik 6geler kendi ifade alaninda ayirt edici,
0zglin nitelikler tasir ve bu 6gelerin varligi, icerigin fiziksel niteliginden bagimsiz olarak

sembolize ettikleri degerler bakimindan anlamlidir.

Makale kapsaminda degerlendirilen anit 6rnekleri, bu kavrayisi temel alan calisma
metodolojisine uygun olarak secilmistir. Isleyis, kronolojik bir siralama diizenine bagli
kalmadan, Tirkiye cografi sinirlari icerisinde farkh bolgelerde yer alan, farkh uygarhklarin, gesitli
islevleri saglamak amaciyla insa ettikleri yapitlar lzerinden, sembolize edilen degerleri ve
aktarim yolunu tespite odakldir. Bu asamada, érnekler bazinda niteliklerin ve 6gelerin bagintisi

irdelenerek, ortaya ¢ikan, soyutlamada etkin gériinim Tablo 1’de netlestirilmistir.

Mimari 6gelerin 6zellikleri, imaj algisinda yapita ihtisaml, gérkemli, saglam, yalin,

diizenli gibi sifatlar kazandirabilecegi gibi, timel izlenimde ritim, sireklilik, sinirlar

® Selatin cami olarak bilinen Osmanli Dénemi yapilari zafer, san ve ahiret kaygisinin vakfi olarak nitelendirilir. Bu
kalliyeler basarili askeri seferleri bizzat kumanda etmis padisahlar tarafindan, savas ganimetlerinden elde edilen
mesru gelirlerle yaptirilan zafer anitlaridir. Sehir panoramasini damgalayan bu nirengi noktalari, toplu halde bir araya
geldikleri surlarla gevrili yarimadanin, 6nde gelen mertebesini vurguluyordu. Dizi halinde bir biitlin olarak okunmasi
amaglanan selatin killiyeleri, gegit alaylarinda seri olarak birbirine baglaniyordu. Bu devlet térenlerinde padisahlar
maiyetleri esliginde atalarinin mezarlarini pes pese ziyaret ediyorlardi. Ziyaret zinciri, hanedanin surekliligi ve
kazandigi zaferler silsilesinin mesajini sehir panoramasinda sahneliyordu. Padisahlarin 6liminden sonra, tahttaki
ogullarinca yaptirilan tirbeler ise hanedanin devamhliginin mimari kaniti idi (Necipoglu,2013:84).
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kesinlestirme, kaynastirma, merkezi yonelim veya yikselme egilimi gibi nitelikler yiikleyebilir.
Toze, soz konusu nitelikleri kazandiran icerik sayesinde temsili anlami aktaran ifade 6ziimsenir.
Bu noktada, yapita insa edimiyle yiklenen, ya da yapitin kullanim siirecinde kazandigi imgesel
kodlar malzeme nitelikleri, renk, doku ve striiktlirin bicimsel geometrisi gibi nitelikler

Gzerinden okunakli hale dénustirilebilir.

Gerek sanat gerekse mimarlik ontolojisi icinde malzeme, gorsel ve dokusal nitelikleriyle
metaforik aktarimin aracidir. Sanat eseri/mimari Griin; materyal secenekleri, teknolojik bilgi ve
degerler sistemi ara kesitinde ortaya c¢ikar. Heidegger (2011:113) sanat eserinin kokeni
baglaminda, teknolojinin ‘techne’ fiilinden tireyen, yaratmaya denk gelen karsiligini bigim
halinde belirlenim ile varligin agiga ¢ikmasi olarak yeniden yorumlar. Bir yapit olarak nesneye 6z
veya dayaniklilik veren, ayrica onun duyusal yogunlasmasinin tarzini belirleyen, yani renk, ¢inla-
ma, sertlik veya kiitle olmasina yol acan sey, nesnenin malzemesine dair niteliklerdir. Nesne,
bicimlenmis malzemedir. Her cagda maliyet, elde edilebilirlik, uygulama kolayligi gibi niteliklerin
malzemelere tanimladigi bir degerler hiyerarsisi bulunur. Yapilarda/islerde malzemelerin cekme
ve basing dayanimlarini sinayan detay ¢6zimlerinin bulunmasi, elde edilebilirligi zor monolitik
kutlelerin kullanimi, kiymetli metallerin varligi veya ince iscilik/slisleme donemin ekonomik
potansiyelleri hakkinda bir fikir olusturur. Etkili bir mesaj iceren érnek, giinimiizde istanbul
Sultanahmet Meydani’'nda yer alan Dikilitas, M.S.390’da Misir/Heliopolis’den getirilip,
Konstantinopolis’te hipodromun spinasina diktirilen 24.87m uzunlukta renkli tas ve bronz
kiiplerle donatilmis, yekpare granit bir situndur (Gurlitt, 1999:16), (Tablo 1.a). Bu ebatlarda bir
tasin kilometrelerce mesafeyi asarak kente ulastirilmis olmasi, muazzam bir gli¢ gosterisi olarak
kabul edilebilir.” insa eylemi izerinden ve ihtisam arayisindaki otoritenin 6znesine ve dénemin

ideolojik ve politik altyapisina dair temsili izlenimler elde edilir.

Bu noktada, malzemenin islenisinden elde edilebilecek sembolik icerik sadece
ekonomik politige dair degildir, algisal referanslar barindirir. ince iscilik Griinii siisleme/motifler;

renk ve sekillerin harmonisi ile olusan, isaret ve figiirle donatilan diizen ve karmasanin zihinde

7 Anitin Dogu yiziinde Latin harfleriyle bir epigramma yazilidir;

Eskiden gligtti dingin efendilere boyun egmek /

Emredildi, yikici tiranlara Ustiin gelmek /

Her sey Theodosius'un éntinde egilir ve onun ebedi soyunun/

Boylece otuz li¢ glinde yenildi ve sttun goklere yukseltildi (Gyllius, 1997:75).
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soyutlanmasina dayal bir kodlama saglar. Yapitlarda slisleme, hem verilen emek bakimindan
ayricalikli ¢abanin bir Grini olma hem de bezeme ile tanimli bir kompozisyon olusturma
acisindan simgesel 6gelerle 6zdeslesir. Divrigi Ulu Camii’nin Kuzey (Kible) Tag kapisi, bir “Cennet
Kapisl” imgesi yaratmak amaciyla tasarlanmis essiz bir 6rnektir (Tablo 1.b). Kompozisyonunun
anlamsal icerigi ve bunu ifade etmek icin kullanilan dizen ve motifler yapinin 6zini
olusturmaktadir. Kapi cercevesinde mimari 6geleri sarmasik gibi saran biliylik palmetler, kapi
nisinin iki yanindaki hayat agaci kompozisyonlari, glinesi simgeleyen ¢cemberler, diskler, bunlari

taglandiran lotus gibi motifler ile kapiya bir yontu agirligi getirilmistir (Kuban, 2010:57).

Nesnelerdeki elemanter geometrinin sekli bicimin/formun anlamsal karsiligini yakalar.
imgelenebilir cevreye dair ipuclari sekil ve bicimin uzamsal oryantasyonunda gizlidir. Yigma yapi
sistem diizeninde duvar, siitun, ayak gibi diisey yiiklerin aktarimina yonelik gelisimin etkisinin
on planda oldugu dikey diizlemsel bilesenler ile kemer, kubbe, tonoz gibi aciklik gecme ve
ylzeysel bosluklari kapatma arayisinda c¢oziimlenmis egrisel bilesenler bicimsel kurguyu
tanimlar. Yapitin algilanisi bicim/form ekseninde irdelendiginde, tasarimdaki egim ve radyal
referanslarin yonlendiren, karsilayan bir eksen olusturmanin ve gozlemciyi istenilen odaga
cekmenin araci oldugu goriilir. Ornegin, Bizans mimarisinde alisilagelmis dikdoértgen tabanli
plan kurgusu, bazilikada sunagin ardindaki toplanma alani olan apsitin Gzeri, ayricalikli egrisel
formda bir 6rtd, yani kubbe ile gecilir. Bu geometride bir aciklik kiiresel yarimkire ile asilirken,
striktarel kurguyu zorlayan bu merkezi isleyiste goksel diizeni referans alan, ikonik arayislarin
disavurumu s6z konusudur.? ilksel uygulamalari Anadolu’da Antalya’da Panaghia Kilisesi, Mut
yakininda Alacahan Manastiri’'nda, Silifke'de Thekla Kilisesi'nde denenirken, en blyik ve
gosterisli 6rnegi 32m capiyla istanbul’da imparator Jistinyen tarafindan yaptirilan Ayasofya’dir
(Eyice, 1988:46). Kubbenin formu ve yapi agirlik merkezi ekseninde tasitiimasi, kompakt ve
merkezi planli isleyisi beraberinde getirir (Tablo 1.c). Kubbe kurulusuna dayali bir baska ifadesel
aktarim Harran mimarisinde 6gelerin pargali diizeni lizerinden gergeklesir. Her bir konik kubbe,

bir mekana karsilik gelir. Hane halkinin imkanlarina, kosullarina gére oda sayisi ve dolayisiyla

® Burada cergeve icine alinarak yiceltilen, kutsamalardaki goksel kralin bulundugu yer yani sunakti. Baska bir deyisle
imparator... insaniistii bir simetri alaninin merkezidir, devlet diizeni basamaklarinin en ustiinde yer alir. Tim yapi -
tipki bir eksen lizerindeki imparatorlugun en kutsal noktasinin altindaki tahtta oturan imparatora yonelik olmasi gibi-
geriye kiltlin merkezine, Gzerine gerili kubbe altinda yiceltilen sunaga yoneliktir (Grant, 2000:98).
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kubbe sayisi artar (Baran, 2006:145). Konik kubbeler, varsilligi, aile ve akrabalik baglarini,

geleneklerini anlamaya araci olan yonleriyle kurguyu, yapi kabugunda okunakli kilar (Tablo 1.d).

Geng (1990:54), bicimi/formu igerigin gorinen sekli olarak nitelendirir. Bir sekli
algiladigimizda, onun bir seyi temsil ettigini ve boylece icerigin bir formu oldugunu kabul etmis
sayiliriz. Bicim, tim duyular ile algilanabilir hacmi, nesnenin yapili ¢cevrede kaplayacagi yeri
tanimlar. Ug boyutlu uzamda bigimsel dgelerin diizeni, gesitliligi ve orantisal dengesi lizerinden
soyutlama nosyonu dogrulanabilmektedir. Renk, nesneyi dikkat cekici ve dolayisiyla gérinir
kilabilen fiziksel niteliktir. Renge dayali imgelem, nesnenin ¢evresine gore kitlesel sinirlarini
keskinlestirmesi bakimindan kolektif hafizada gorece baskin bir fenomen olusturur. Konya
Mevlana Tirbesi’'nde turkuaz tonlarda konik bir kilah, diger mimari 6gelerden siyrilarak
gokylizini isaret etmektedir. Kubbenin altinda Mevlana'nin sandukasi yerlestirilmistir. Firuze
renkli ¢iniler ile kapli yapi, Yesil Kubbe olarak anilir (Peker, 2007:26). Goglin ve yerin
arakesitinde algi, toprak tonlardaki kagir malzemeden kopar. Rengin tanimladigl inang ve
ebediyete dair sembolik anlam, gozlemciyi Mesnevi’nin 6ziine’ tasirken, yiikselme egilimini

tasiyan kubbe ve yapi, kentsel kimlik 6gesi olarak 6n plana c¢ikar (Tablo 1.e).

Algilamada zihin baglamin tim etkilerini soyup cikarmak ister. Retinal farkhliklara ve
cevresel tesirlere ragmen, zihindeki nesne imgesi sabittir: nesnenin tek bir sekli, buyukluga,
parlakhg ve rengi vardir ve nesne bunlar korur. Keza, ancak algi nesneleri baglamlardan
soyutlayabilir, clinki zihin verileri, sekli 6geler mozaigi olarak kaydetmektense orgutli yapi
olarak kavramaktadir. Soyutlamada bicimin sahip oldugu kararhlik dengeyle ifade edilir
(Arnheim, 2007:117). Denge ile kastedilen bigimin bir kompoziyon igerisinde ayirt edilmesini
saglayan, doku, renk, bosluk oranlari gibi degerler bitiiniine bagl degiskendir. Bilesenlerin
kendi igcindeki ve timel denge biitlinlindeki baskin orani hacmin kararliligini yansitir. Uzam
icinde nesnelerin boyutsal niteliklerin dengesi, bilesen bazinda ve hatta yapi ve/veya kent

bitiininde 6lgek tanimlar. Ogelerin en/boy/yiikseklik orani nesnenin narinlik degerini, ne

? peker (2007:25) Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin ‘6rnek’ ve ‘suret’ olgusu yaklasimini Platon’un ‘idea’ ve ‘golge’
kavramlariyla 6zdeglestirir. Antik donem ve modernizm, Dogu ve Bati arasinda bir kopri- eskilerin deyisiyle kutb-
konumundadir. Mesnevi'deki kesitler (izerinden bakildiginda dislincenin somut yapisal 6gelerin temsilinde
soyutlanisi dikkat gekicidir; Suret sureti olmayandan meydana gelir. Nitekim duman da atesten gikar (Mesnevi/3710).
Sonsuz gidisler sonsuz hiiner ve sanatlar, hep disiincelerde dogan suretlerin gélgesidir (Mesnevi/3725). O saglam
damin Ustiinde duran diisiincenin, fikrin suretidir. is yerde duvarda gériinmede fikir gizli (Mesnevi/3730).
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derece heybetli algilandigini ortaya koyar. Yizeylerin doluluk/bosluk oranlari ise ritim, harmoni,

simetri gibi ayirt edici nitelikleri gérindr kilar.

Boslugun belli araliklarla tekrari, kitleye ve dolayh sekilde anlama ritim kazandirir. Bu
bakimdan arkadlar, sira sttunlar tekrarli kurgunun aktif okundugu diizen kuruluslardir.’® Eco
(2019:97) kule, minare, situn gibi diisey plastik 6gelerin yukari dogru yilkselme uyarisini
dayattigini vurgular. Ayrica, stitunun gostergebilim agisindan énemini ayri bir kalemde ele alir,
situn her c¢agda ve her yerde anitlari zenginlestirir, dis cephelere ihtisam ve saglamlik, ic
mekanlara gorkem kazandirir. Situn kendi basina bir modil, binadan bagimsiz bir birim
degildir; hep baska sttunlarla ve duvar, kemer gibi yapi elemanlariyla karsilikh bir iligki icindedir.
Cephe kurgusu ile 6n plana gikan bir 6rnek olarak, Efes Celcus Kitapligi verilebilir (Tablo 1.g). Bu
yapi kentsel kullanimda bir kitaplik olmakla birlikte ayni zamanda aile icin bir anitmezar olarak
yaptiriimasi sebebiyle 6n cepheye ¢cok dnem verilmistir. Cephe, stitun ve nislerin tanimladigi
girintilerle 4 ana modile bolinmdstir. Nisler icinde Celsus’un dort onemli kisiligini; bilgeligi
(Sophia), bilgiyi (Episteme), zekay! (Ennoia) ve erdemi (Arete) simgeleyen kadin heykelleri yer
alir. Ayrica, cephede rastlanilan kabartmalarda da Celsus’'un anisini yasatacak bigimlerde
islenmis sembolik bezemeler goriliir (Strocka, 1979:814). Bicim ve igeriginin kendi icindeki
dengesi nihai baskin karakter yogunlugunu belirler. Kitlenin hacimsel kararliigi dolu/bos
oranlarina baglidir. Mimaride bosluk, islev ile baglantih bir gereklilikken, plastik sanatlarda

formun tanimlayicisi niteligindedir.

Modiiler diizendeki tiim bicimsel 6gelerde ritim 6n plana gikar. Blylkcekmece Képrisi
kurulusunda yumusak zemin islahi saglayan ayaklar, modiler diizende adaciklar olusturarak
insayl olanakh kilar. Bu durum ayaklarin belli araliklarla; yaklasik 20m agikhikta tekrarini
gerektirmistir. Képrinin genisligi 7.17m tiim uzunlugu 635.57m’dir. Bu uzunluk en kii¢igu bes

gozll, en blylugl dokuz gozli olmak (zere, toplamda 28 goézden olusan dort kopriiye

1% biizenin kendisi kadar diizeni bozan o0ge de imgeleme donisebilir. Yerebatan Sarnici’'nda Medusa basinin yer aldigi
sttunlar kirilma noktasi olusturarak kolektif bellekte yer edinir. Sehrin en biliylik su haznesi, Vl.yy.da yapilan
140x70m 6lgiilerindeki Basilika Sarnic’ni (Yerebatan Sarayi) 336 siitun tasir (Eyice, 1998:6). iclerinde en ilging olanlari
tersine kaide konumundaki iki tane "Medusa" basidir. Severus’un yaptirdigi surdan devsirilen basliklarin atfedilen
simgesel/mitolojik giicliyle kamu yapilarini koruma islevi yiiklendigi bilinmektedir. istanbul'un Pagan Dénemi’ne ait
bu degerli plastik eserler Hristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden sonra degerini yitirmis ve burada
gelisiglizel altlik olarak kullaniimistir. Yerebatan’daki bu Medusalar lustinianus'un en gii¢lii déneminde istanbul'daki
kaltr degisimini gostermesi agisindan ayri bir 6nem tasimaktadir (Basgelen, 1998:18). Bu durum yapi bilesenleri
aracihigiyla gelistirilen sembolizmi 6rnekler.
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ayrilmaktadir (Aksoy, 1986:149) (Tablo 1.h). Ritim sadece mimariye degil, plastik etkiye sahip
dge ve 6ge gruplarina da yansir. Ornegin, Ahlat mezar taslarinda insan 6lgceginden yola ¢ikan
yaklasik boyutsal kurgunun tekrari ve basliklarin tezyinat diizeninin sagladigi modaulerlik,
gorinimde okunur. Kirmizi tiften yaklasik 2.00x0.70x0.30cm ebatlarinda sanduka ve sahideler,
topraktan ylzeye ¢ikmis levhalar gorinimindedir. Alinliklar ¢ogunlukla dikdortgen
geometrideyken, etek panolarinda kare bicimli olusumlara da rastlanilmaktadir. Panolarin nisli
veya bliytk bir kandil motifi ile stsli olarak tanzim edilmesi ¢esitlemeler ve bazen de karma

tipler ortaya cikarmaktadir (Karamagrali, 1972:53) (Tablo 1.i).

Radyal bir isleyiste, dizilim Gzerinden ritmi yakalamak mimkiindir. Gébekli Tepe’de
dairesel bir diizende nesneler ile saglanan siireklilik ve merkezi yonelim dikkat cekicidir. Her
dairesel kurgunun ortasinda iki adet buyiuk T bicimli dikilitas (megalit) bulunur. Merkezi
cevreleyen duvarlarda daha ufak ebatlarda dikilitaslar bulunmaktadir. Dikilitaslarin birbirinden
farkl yuksekliklerine ve diizensiz pozisyonlarina karsin cok yiizeyli ve plan kurulusunda daire
bicimine yakin kurgu ortaya cikar. Dikilitaslarin, tahkimat gibi mimari bir islevi olmamasina
karsin tek baslarina bitin yapinin en o6nemli Ogesi sayilabilir. Dikilitaslarin yapinin
konstriiksiyonu ile hicbir iliskisi yoktur. Diger taraftan yapinin kalbi niteligindedir. insa edilen
her sey, bu merkez icin bir gerceve olusturur. Buyuklu kigikli kilt nesneleri bulunmasindan
donem insanlarinin beklentilerinin sadece glnlik var olma kaygisiyla sinirl kalmadigi, oldukca
derin mitsel konularla ugrastiklari acikca goralir. Tim kurguya hakim daire ve yarim ay
temsilinde, dogal olarak “Gilines ve Ay” yorumu agirlik kazanmaktadir (Schmidt, 2007:150).

Radyal geometrik dlizen, merkezi yonelim getirerek imgenin etkisini pekistirir (Tablo 1.j).

Yizeylerin dolu/masif olma hali ile saglanan kitle kompozisyonu, ifade agisindan en az
bosluk kurgusu kadar anlamlidir. Morfolojisi agirlikl olarak tek bir malzemeye dayah kurulus ile
nesneye arinmis, yalin, monolitik ve oturakli bir gorinim kazandirir. Nesnenin fiili
gorindmlerinin ¢ikarimi arayisinda, bicimsel arka planin keskinligi azimsanmayacak dizeyde
onem kazanir. Uzamsal materyalin ¢evresine gére maddesel tezathk olusturmasi Urini
belirginlestirir. Cevresel peyzajin icinde anit One c¢ikaran degerler ekseninde etrafiyla
bitlinlesip, kaynasabilir veya tam aksine baskin bicimde vurgulanarak dikkat cekebilir. Kars

Arpacay Kanyonu icindeki Ani Harabeleri’nde kullanilan yerel malzeme zemin ile bitlinlesirken,
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form kitlesel ihtisamiyla bozkirin icinde sivrilerek ortaya cikar (Tablo 1.f). Geng¢ (2009:78),
agirhg, soyutlamaya elverisli bir 6ge olarak yorumlamaz, diinyamizdaki tim nesnelerin disey
ylkler tesirinde asagiya dogru cekilmesinden yola cikarak, obelisk, piramit gibi denge arayisinda
taban oturum alaninin genis tutulmasi gereken yapilarin, asagidaki agirligini vurgulamaya dayall
olarak daha saglam bir goriintiide insa edilmis oldugu yorumunu getirir. Ayasofya’da egimli
payandalar ufuk cizgisinde toprakla kesisirken yapiya rijit bir diyafram etkisi kazandirir (Tablo
1.c). Bir baska ifadeyle, dogal algilamayi esas alan dinamikler lizerinden yapi agirlhk merkezi
toprak kotuna yaklasmis olur. Agirlik ve streklilik birlestiginde, algisal olarak ve isleyis agisindan
set olusturarak bir sinir ortaya cikarir. Bu baglamda kent surlarinda kesintisiz bir sekilde
kapanan radyal dizende, ag oOrglisii sarmalinda bir alanin tanimlandigini hissettirmektedir.
istanbul ve Diyarbakir Kent Surlari’nda sinir bitisleri nizami bakisla algilanamazken (Tablo 1.1),
Kayseri ve Gaziantep Kent Surlari’'nda duvar ile kurgulanan sinir fark edilir (Tablo 1.k). Gestalt
Kuraminda bu isleyis Kartezyen koordinat dlzleminde bir figliri olusturan noktalarin
isaretlenip, kapanan bir ag 6rglisiinde noktalarin ¢izgiye donlserek birbirleriyle baglantili hale

getirilmesiyle 6zdeslestirilir (Wenger,1997:38).

Tum bu ayrimin 6gretisi malzeme, doku, formun tanimladigi kimlik 6gelerinin goérsel
andaglara doénuserek toplumun ortak kiiltir hafizasinda yer edinebildigi Gzerinedir. Jung
(2009:232), gercekte biitlin evreni potansiyel bir sembol olarak yorumlar; her seyin, dogal
nesnelerin ya da insan eliyle yapilmis olanlarin, hatta soyut bicimlerin simgesel anlam
kazanabilecegine deginir. Yapisallik, maddeyi deneyimlenebilir ve anlamli kilmasi baglaminda
ifade temsiline aracgtir. Baglami dogrulamak, nitelikler ve 6geler Gzerinden metaforik kurguya
ulasmak icin, irdelenen oOrnekler bitlnlesik bir tablo dizeninde ele alinmistir (Tablo 1).
Neticede, soyutlamada etkin yoniin tek bir basat 6ge ile sinirli kalmadigi, birden ¢ok nitelikle

anlamin karsiliginin yakalanabildigi ortaya ¢ikmaktadir.
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MEVCUT
GORUNUM

SOYUTLAMADA ETKiN
GORUNUM

KiMLIK OGESI
ANLAMSAL iFADE KARSILIGI

a.Dikilitas (istanbul)
Monolitik  katle  kullanimina,
kiymetli metallerin  varligina,
uzak mesafeden nakliyeye dayali
malzeme ile ilgili degerler
hiyerarsisinin 6n plana ¢ikmasi.

b.Divrigi Ulu Camii (Sivas)

Cennet Kapisi imgesini saglamak
icin  yapi  elemaninin  ince
iscilik/stisleme ile donatilmasi,
kutlenin  karsilayici/y6nlendirici
bigimlenisi.

c.Ayasofya (istanbul)

Merkezi  kubbe  kurulusuyla
gbzlemcinin  istenilen odaga
cekilmesi,  kitlenin  asagiya
dogru genisleme egilimi ile
saglam bir etki kazandirilmasi.

d.Harran Evleri ($Sanlurfa)
Pargal kubbe aracihgiyla
mekana dair degerlerin yapi
kabugunda okunakl kilinmasi.

e.Mevlana Tiirbesi (Konya)

Renk araciligiyla yapi elemaninin
sinirlarinin  tanimlanmasi, form
ve gorece ylkseklik ile yikselme
egiliminin vurgulanmasi.

f.Ani Harabeleri (Kars)

Uzamsal materyal c¢evresiyle
butlnlesirken, baskin  formun
bozkirin icinde sivrilerek basat
6ge haline donlismesi.
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MEVCUT
GORUNUM

SOYUTLAMADA ETKiN
GORUNUM

KiMLIK OGESi
ANLAMSAL iFADE KARSILIGI

g.Efes Celsus Kitaphgi (izmir)

Cephedeki modiiler pargcalanma
ile her bir nis iginde ayri
duygunun temsil edildigi etkin
alanin vurgulanmasi.

F=Nn w v v

L—'i4 L!lo J’U—l»*w

h.Biilylikgekmece Kopriisii
(istanbul)

Ayaklarin belli araliklarla
tekrarina dayali olarak ritmin 6n
plana g¢ikmasi, sureklilik ile
baglantinin saglanmasi.

i.Ahlat Mezarhg (Bitlis)

insan 6lgeginde tekrarli boyutsal
kurguya dayal ritim; kirmizi
tiften sanduka ve sahidelerin
topraktan yiizeye ¢ikmis levhalar
gorinimini kazanmasi.

j-Gobeklitepe (Sanhurfa)

Ritmin radyal bir diizende dizilim
Gzerinden yakalanmasi; merkezi
ybnelimle giines/ay temsilinde
imgenin desteklenmesi.

k.Gaziantep Kalesi
(Gaziantep)

Radyal diizende duvar ile
kurgulanan ag 6rglisi sarmalinin
kapanmasina dayali olarak sinir
algisinin olusturulmasi.

I.Kent Surlari (Diyarbakir)
Kesintisiz bir sekilde surekliligi
algilanan duvar araciligiyla set
olusturarak i¢ ve dis hatta sinirin
tanimlanmasi.
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5. Sonug

Geg¢mis zamanin andaki yansimasinda, glincel bakis acisiyla imgesel odakli izin takibi
tasinmaz kaltlr varhklarinin yapilis amacindan bagimsiz olarak yapisalligin anlamsal karsiligini
yakalamaya bir yol olusturur. Bu durum, aniti eytisimsel bir nesne olarak irdeleyerek, alginin
paradigmatik donlsimind yorumlamayi olanakh kilar. Calisma kapsaminda ele alinan 6rnek
yapilar, farkli cografyalarda yer alan, farkli dénemlerde Uretilmis, farkli kdltir katmanlarinin
0zglinlGgl kendi icinde tanimlanan mimari GrlinG olsa da anlamsal ifade karsiliginin mimari
Ogelerle saglanis yolu acisindan tutarli bir bitlnlik gostermektedirler. Bireysel gozlemlerle
cesitlenen ortik anlamlar ¢ogunlukla nesnel yonelimler barindiran tutarl bir icerige denk gelir.
Potansiyel metaforlari gorinir kilmayi hedefleyen bir aktarimda yapisal 6geler bir ya da bazen
birden ¢ok gergeklik tanimlamaktadir. Sonug olarak, tarihi kiltiir varliklarinin bu baglamda
irdelenmesinin anitlari duyulara dayali bir bakis acisiyla okumak icin bir yontem bicimi ve ayrica
gorece sanat arayisindaki modern 6ze anlamin yapisal yolariyla aktarimi igin genis bir s6z alani

olusturdugu soylenebilir.
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