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Oz

Moda sergi ve miizeleri; kiiltiirel, sanatsal mirasin korunmasi, estetik ve sanatsal degerlere duyarliligin
artmasi, bir devrin begenisini yansitmasi, donemin tarz ve tsluplarini ifade etmesi, toplum yasamina sosyal,
kiiltiirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi, arastirma olanaklariyla, barindirdigi kiiltiirel degerlerle bilgi
merkezleri olmasi acisindan 6nemlidir. Tiirkiye'de ise zengin Anadolu ve Osmanli cografyasinin dokuma,
tekstil, giysi ve aksesuar kiiltiiriinii sergileyen kapsamli ¢agdas bir moda miizesinden heniiz bahsetmek
miimkiin degildir. Var olan giysi ve aksesuar sergileri daha cok etnografya, arkeoloji, tarih, kiiltiir, kent
miizeleri kapsaminda yer almaktadir. Calismada, Tiirkiye cografyasinda heniiz cagin ruhunu yansitan
modern miizecilik cercevesinde kurgulanmis siirekli moda sergilerinin ve moda miizesinin olmamasi
dolayisiyla konuya dikkat cekilmek, diinyada moda miizelerinin sayilarinin ve 6neminin gittikce artmasina
istinaden konuya farkindalik olusturmak istenmistir. Bu kapsamda, zengin dokuma ve tekstil iilkesi olan
Tiirkiye’de daha cok etnografya ve kiiltiir miizeleri kapsaminda yer alan giysi-tekstil sergilerine genel bir
cerceve cizmek, gecici sergilerle teshir edilen moda sergilerini irdelemek, mevcut durum tespiti yapmak,
iceriklerine gore siniflamak ve tanimlamak amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler: Moda Miizeciligi, Moda, Miize, Sergi, Tiirkiye

A REVIEW ON CLOTHING-FASHION EXHIBITIONS IN TURKEY
Abstract

With fashion exhibitions and museums, preservation of cultural and artistic heritage, increasing sensitivity
to culture and values, glorifying aesthetic and artistic values, reflecting the taste of an era, expressing
the styles and genre of the period, mirroring the social, cultural and economic dimensions of social life,
with research opportunities, it is crucial in terms of beingin formation centers with the cultural values
it contains. InTurkey, on the other hand, it is not possible to talk about a comprehensive contemporary
fashion museum that exhibits the weaving, textile, clothing and accessory culture of the rich Anatolian and
Ottoman geography. Existing clothing and accessory exhibitions are rather within thes cope of ethnography,
archeology, history, culture and city museums. The study aims to draw attention to this very issue because of
the lack of permanent fashion exhibitions and fashion museums, which are designed with in the framework
of modern museology that reflects the spirit of the age, in the geography of Turkey, and to raise awareness
on the subject, based on the increasing number and significance of fashion museums in the world. In this
context, it is aimed to draw a general framework for the clothing-textile exhibitions, mostly within the
scope of ethnography and culture museums in Turkey, a rich weaving and textile country, to examine the
fashion exhibitions exhibited with temporary exhibitions, to determine the current situation, to classify and
define them according to their contents.

Keywords: Fashion Museology, Fashion, Museum, Exhibition, Turkey

'Doc. Dr. Nihan Canbakal Ataoglu, Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii. E-pos-
ta: nataoglu@ktu.edu.tr. ORCID: 0000-0001-7110-0330

* Canbakal Ataoglu, N., Tiirkiye'de Giysi - Moda Sergileri Uzerine Bir inceleme. Sanat ve Tasarim Dergisi, (32), 231-257.



I. GIRiS

Kiiltiirel mirasin toplanmasi, korunmasi, belgelenmesi, saklanmasi, sergilen-
mesi ve glinimiize ulasmasinda énemli rol oynayan bilimsel arastirmalara 151k
tutan, egitici faaliyetleriyle 6n plana ¢ikan miizeler, tarihi ve kiiltiirel birikim-
leri, gelecek nesillere aktarirlar. Miizeler, ayni zamanda toplumun gecmisini
yansitan gelecegi sekillendiren egitim kurumlari, ulusal ve uluslararasi boyutta
taninirlig saglayan kiiltir vitrinleridir.

Diinyada farkl koleksiyon ve icerikte miize tasarimlari gesitlenirken, giincel
bir alan olarak moda-giysi sergileri ve miizelerine 6nem verilmekte sayilari
hizla artmaktadir. Moda sergi ve miizeleri; kiiltlirel, sanatsal mirasin korunma-
si, kiltiirel degerlere olan duyarlihgin artmasi, estetik ve sanatsal degerlerin
yliceltilmesi, bir devrin begenisini yansitmasi, dénemin tarz ve usluplarini ifade
etmesi, toplum yasamina sosyal, kiiltlirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi,
arastirma olanaklariyla, barindirdigi kiiltlirel degerlerle bilgi merkezleri olma-
lar1 agisindan 6nemlidir. Giysi, tekstil, aksesuar ve moda sergileri, modayla ve
giysi tarihiyle ilgilenenler, moda tasarimcilari, 6grenciler, cesitli meslek insanlari
icin egitim, arastirma ve arsiv ortami olusturmaktadir.

Diinyada, giysi-moda sergileri ve miizeleri, giysi ve moda koleksiyonlarini
zenginlestirerek, yenilikci, dinamik, davetkar, cekici glincel moda sergileriyle,
cagdas moda kiiltliriiniin sergilendigi, ulasilabilir demokratik ortamlara sahne
olan mekanlara dénlismustiir. Bu yaklasimla cagdas moda, miizeleri daha cazip
hale getirmekte, izleyici cekmektedir. Diinyada moda sergilerinin popiilaritesi,
izleyici potansiyeli ve moda calismalarina duyulan akademik ilgi artmistir (Mel-
choir, 201 I: 1; Horsley, 2014: 170). Tirkiye’de ise zengin Anadolu ve Osmanli
Cografyasinin dokuma, giysi ve aksesuar kiiltliriinii sergileyen kapsamli cagdas
bir moda miizesinden heniiz bahsetmek miimkiin degildir. Var olangiysive ak-
sesuar sergileri daha cok etnografya, arkeoloiji, tarih, kiiltiir, kent ve belediye
miizeleri kapsaminda yer almaktadir. Kokli bir dokuma gelenegine, mirasi-
na ve giyim kiiltliriine sahip olan kiiresel pazarda tekstil iilkesi olarak etkinlik
gosteren Tirkiye’de heniiz cagdas moda miizeciligi cercevesinde tasarlanmis,
kalic moda sergilerinin ve moda miizesinin olmamasi dolayisiyla konuya dikkat
cekilmek, diinyada moda miizelerinin sayilarinin ve 6neminin gittikce artmasi-
na istinaden, konuya farkindalik olusturmak istenmistir. Bu kapsamda calisma-
da, zengin bir giyim kdiltiirline, kokli bir dokuma mirasina ve tekstil tiretimine
sahip olan Tiirkiye'de daha cok etnografya ve kdiltiir miizeleri kapsaminda yer
alan giysi-tekstil sergilerine genel bir cerceve cizmek, sireli sergilerle teshir
edilen moda sergilerini irdelemek, mevcut durum tespiti yapmak, iceriklerine
gore siniflamak ve tanimlamak amaglanmistir.

Moda sergi ve miizeleri uluslararasi alanda dikkat ¢eken giincel bir konudur.
Literatlirde moda sergi ve miizelerine dair cokc¢a calisma yer almaktadir. Mel-

232



choir (2011), Clark ve Haye (2014), Steele (2008), Vanska ve Clark (2018),
moda sergileri lizerine yayinlariyla moda sergilerine goriiniirlik kazandirmis
ve moda sergilerinin dnemini fark ettirmistir. Tirkiye’de yer alan moda ser-
gi ve miizelerine dair yayinlarin literatiirde eksikligi hissedilmektedir. Ayrica,
gelecek yillarda Tiirkiye’de yer alabilecek bir moda miizesi kurulmasi asama-
sinda, calismada yapilan betimsel tanimlamalar ve uluslararasi literatiirdeki giy-
si-moda miizeciligi terminolojisi farkindalik olusturmaktadir.

Materyal ve yéontem

Calismada betimsel arastirma yontemi uygulanmistir. Bu eksende calisma, li-
teratlir taramasi ve yerinde gézlem olmak iizere iki temel yaklasim iizerine
kurgulanmistir. ilk asamada, kisaca giysi-moda sergi ve miizelerinin tarihsel
gelisimi ve degisimine deginilmistir. Moda miizeciligi lizerine yaptigi kapsaml
arastirmalar sonucu Melchoir’in (201 1: 1-11), moda miizeciliginin lig donemi
tanimlanmustir.

ikinci asamada tarama modeline bagli olarak literatiirden 6rneklemler tespit
edilmistir. Orneklem seciminde giinimiizdeki mevcut durumu yansitan saygin
kurumlarin diizenledigi, basinda yer alan, 21. yiizyila tarihlenen, giincel litera-
tiirde dikkat ceken giysi-moda sergileri ile 6rnek olay incelemesi yapilmistir.
Ayrica yazarin, 2013-2023 yillari arasinda ulusal miize ve kurumlarda farkl
kentlerde, yerinde ziyaretler ile deneyimledigi giysi-sergi miizeleri lizerinden
gozlemler yapilmistir. Literatiir taramasi ve yazarin yerinde tespit ve gézlem-
leri ile edinilen veriler, Melchoir’in (201 1), giysi-moda miizeciligi donemleri ve
yeni miizecilik kavramlari isiginda, analiz edilerek gilincel giysi ve moda sergileri
siniflandirilmistir. Calismanin bulgularini olusturan bu siniflandirma, calismanin
6zgilin yanini olusturmakta, glinimiiz ulusal giysi-moda sergi ve miizelerinin
uluslararasi moda miizeciligi baglamindaki yerini sorgulamaktadir.

I. 21. Yiizyill Moda Sergileri- Miizeciligi Anlayisi ve Siniflandirilmasi

insanlik tarihinin baslarindan itibaren insanoglunun temel ihtiyaclari arasina gi-
ren giysi, toplumlarin kdiltlir ve yasam bicimlerine ve zamana gére sekillenmis,
ayni zamanda toplumlarin zevk ve tercihlerini yansitmis (Yaman, 2018: 11),
sahip oldugu deger yargilarinin gelenek ve goreneklerinin en dogal gosterge-
lerinden biri olmustur (Aysal, 201 I: 3). insanlik tarihi kadar eski olan giyim,
moda kavramiyla yakin iligki icerisindedir.

Moda, hayatimizin kaginilmaz bir olgusu olarak sosyal, kiiltiirel, ekonomik
boyutlariyla zamanin sasmaz bir gostergesidir ve yalnizca giysilerin bicimlen-
mesindeki degisimi ifade etmez (Kawamura, 2016: 15-23). Gecmis yasamlari,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik, hiyerarsik boyutlariyla ¢cok katmanli kavramak igin
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modayi anlamak gerekir. “Bu anlamda ¢ok boyutlu bir olgu olarak, sosyolog ve
filozoflar tarafindan modanin énemi fark edilmis, modaya bilimsel olarak 19.
yuzyilin ilk yarilarinda ilgi gosterilmistir. Bu tarihten 6nce moda sadece, st si-
nifa ait bir kavramdir ve toplumun diger siniflari yoresel kiyafetleri giydiginden
bunlar dikkate degmeyecek kadar yavas degismektedir” (Usenmez, 1992: 2).
Moda, yalnizca kiyafetlerle ilgili bir olgu degildir, moda bir devrin begenisini
yansitarak sosyal ve kiiltlirel degerlere ayna tutmaktadir.

Kiiltiirel kimligin bir parcasi olarak giysiler, miizelerde, toplanir, sergilenir, ar-
sivlenir, arastirmaya tabi tutulur. Petrov (2019), “Moda, Tarih, Miizeler” kita-
binda, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren tarihi kiyafetlerin cesitli bicimlerde ve
mekanlarda sergilendigini belirtmektedir. Bununla birlikte, miizelerde moda
sergileri, 20. ylizyil olgusudur (Melchoir, 201 1: 3). 19. yiizyilda giysi ve moda
koleksiyonlari, kiiltlir tarihi, etnografya, sanat ve tasarim miizelerinde sergilen-
mistir. Glinimiizde ise 6zellesmis moda miizelerinin sayisi ve koleksiyonlarina
moda sergilerini ekleyen miizelerin sayisi hizla artmaktadir (Melchoir, 201 I:
[-11, Horsley, 2014: 170-172). Giysi ve moda sergilerinin, koleksiyonlarinin
sayilarinin artmasi lizerine giysileri sergilemek, saklama kosullarini ve standart-
larini belirlemek Gzere 1962 yilinda, ICOM Uluslararasi Kostiim Miizeleri ve
Koleksiyonlari Komitesi kurulmustur. ICOM Uluslararasi Kostiim Miizeleri ve
Koleksiyonlari Komitesi, diinyanin her yerinden gelen miize profesyonelleri
ve kostiim tarihgileri ile giysilerin sergilenmesi, saklama teknikleri, korunmasi,
arastirilmasi, toplanmasi ile ilgili calismalari yiiriitmekte, yonerge olusturmak-
tadr.

Kapsamli arastirmalari sonucu Melchoir (201 I: 3), moda miizelerini ii¢ esige
ayirarak inceler:

[Il. Diinya Savasina kadar olan dénem: Bu dénemde miizeler, giysi koleksiyon-
larinda cogunlukla endiistriyel dénemden 6nce koyliiden aristokrasiye, fark-
I kiiltiirlerde insanlarin nasil giyindigini sergilemistir. Koleksiyonlar daha ¢ok
laboratuvar gorevi gérmektedir ve tarihsel gercekligi sergilemektedir. ICOM
Kostiim Y6nergesinin koruma saklama kosullari belirlenmistir ve bu esaslarla
miizeler hareket etmektedir. Bu dénem giysi/kostiim miizeciliginden bahset-
mek daha uygun gériinmektedir.

[l. Diinya Savasindan 1990’lara kadar olan dénem: Popiiler kiiltiiriin etkisiyle
giincel moda miizelere girmistir. Victoria&Albert Miizesinde kiratorliigiini
moda fotografcisi Cecil Beaton'un yaptigi Fashion an Anthology sergisi, mo-
dern, yenilikgi, haute coutre moda tasarim ekseninde kurgulanmistir (Melcho-
ir, 201 1: 4). 1970’li yillardan itibaren Diana Vreeland, New York Sehir Miize-
sinde cagdas giysi koleksiyonlarini derleyen, tematik, monografik, kronolojik
sergiler diizenlemistir (Baudot, 2001: 18). Vreeland, giysilerin kronolojik dii-
zeni ve moda tarihinden cok tasarimcilara ve cagdas modaya odaklanilan sergi-
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ler diizenlemistir. Bu dénemde sergiler, ticari moda sovlarindan esinlenilerek,
atmosfer ve duygu yaratarak tasarlanmistir. Cagdas moda sergilerinde, tarihsel
gercekligin sergilenmesine olan sadakatin yerini, modanin yaraticiligi almistir.
Teshirler, butik dekorasyonlarina benzer teknikler ile sergilenmektedir. Bu do-
nemde, tarihsel dénem sergileri, yerini son derece yaratici sahnelerle moda
miizeciligine birakmistir (Melchoir, 201 |: 4).

1990’dan giiniimiize kadar olan dénem: Giincel moda, materyal ve bicimin
otesinde ardinda yatan kavramlarla teatral sahne sovlarina doniiserek sergi-
lenmektedir. Bu donemde, daha ¢ok enstalasyonlarla anlatilar gériinmektedir.
Oziidogru’nun (2013: 41-43) tespit ettigi gibi, giysiye daha az, gorsel bir ya-
ratima daha cok odaklanan ve ziyaretginin duygularini harekete gecirecek ve
uyaracak bir anlati, moda miizeciliginin esasini belirlemektedir .

Modaya olan ilgi arttikca giysi ve moda koleksiyonlarini sergileme bigimleri,
sergileme teknikleri ve mekanlari zaman icinde degisim gecirmis, gesitlen-
mistir. Melchoir’in (201 I: 5), tamnimladigi sekliyle giysi ve moda teshirleri, giysi
miizeciligi anlayisinda, tarihsel perspektif icerisinde kronolojik olarak sergi-
lenmektedir. Giysi (kostiim, tekstil) miizeciligi, ICOM Kostiim Yonergelerine
dayanmakta, sergileme tasariminda, giysi ve tekstillerin korunarak, gelecek
nesillere kdiltlir mirasi olarak aktarilabilmesi icin korumaya yonelik tedbirler
alinmaktadir. Burada cesitli engeller, bariyerler, fiziksel sartlarin gerekliligi, ca-
mekanli bir sergileme anlayisindan bahsedilebilir. Moda miizeciligi anlayisiyla
birlikte giysiler ve moda, farkli tematik sunumlarla, kavramsal iceriklerle, zi-
yaretciyle duyusal ve duygusal iliski kuracak sekilde, farkli temsillerde sergi-
lenebilmektedir. Sergiler, tasarimcilara sanatsal kesiflerini, yaratici siireclerini
sunma imkani verirken izleyiciyi de modayi, farkli boyutlariyla cok katmanl bir
okumaya davet etmektedir. Melchoir (201 1: 6-8), moda miizeciligi ve miize
kurumunu bicimlendiren yeni bir fiziki ortam olusturan yeni miizecilik anlayi-
sini birbiriyle iliskili gormektedir.

Miize, tarihsel siirec icerisinde koruma gibi temel islevlerini stirdiirmekle bir-
likte, yeni miizecilik kavramiyla birlikte pek ¢ok anlam kazanmistir. Miizeler,
toplumla bulusmada yeni roller istlenen ve toplum yarari icin calismalarini
sirdiiren kurumlara déniiserek egitim ve iletisim gibi yeni islevler kazanmistir.
Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan yapilan miize tanimlarindan
hareketle miizelerdeki degisimler kolaylikla izlenebilmektedir. Bu tanimlar, ta-
nimin yapildigi ddsnemde miizenin hangi anlamlari icerdigini aciklamakla birlik-
te miizenin toplum igin ne ifade ettigini de gostermektedir (Nalcioglu, 2023:
207).

Bu cercevede degisen kavramlariyla, yeni miizecilik kapsaminda Agustos
2022’de Prag’da diizenlenen 26. ICOM Genel Konferansinda kabul edilen yeni
miize tanimi asagidaki gibidir:
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Miize somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, koruyan, yorum-
layan ve sergileyen toplumun hizmetinde, kar amaci giitmeyen, kalici bir ku-
rumdur. Kamuya agik, erisilebilir ve kapsayici olan miizeler, cesitliligi ve siirdii-
rilebilirligi tesvik eder. Egitim, eglence, diisiinme ve bilgi paylasimi icin cesitli
deneyimler sunarak etik profesyonel ve toplum katilimiyla calisir ve iletisim
kurar.

Yeni miizecilik kapsaminda Onur (2014: 79-80), toplumla iletisim kuran duyar-
Il mizenin icerigini asagidaki gibi tanimlamistir:

* Miizenin ziyaretgi-merkezli olma 6zelligi

* Miizenin ziyaretciyle ve potansiyel ziyaretciyle diyalogu

* Miizenin ulasilabilirligi

* Miizenin 6grenme-merkezli olmasi, uygun ve zengin 6grenme cevre-
leri yaratmasi

* Sergi, tasarim ve yorum programlarinda yenilik¢i olmasi, farkli ziyaret-
cilerin 6grenme tarzlarinin gereksinmelerini karsilayabilmesi

¢ Oncelikli ziyaretcileri hedef alma ve programlamaya odaklanmis yeni-
likcilik, 6zel ziyaretci gruplarinin gereksinmelerini karsilamasi

* Bilgi ve iletisim teknoloijisini yaratici bicimde kullanmasi

* Sirekli ve degisik fonlar saglamasi

* Profesyonelligi gelistirmesi

Bu iceriklerde de goriildiigui lizere yeni miizecilik cercevesinde toplumun her
kesiminden ziyaretgiyle diyalog kurabilmek, egitim, 6gretim ve iletisim mekani
olabilmek miizeler icin 6nemli olmustur. Miizeler, yeni kiiratoryal pratiklerle
gelismis medya teknolojilerinin miizelerde goriiniirliik kazanmasiyla, ziyaret-
ciyi duyusal ve duygusal olarak kusatan, cok boyutlu olarak algilanan, deneyim-
lerle yasayarak 6grenilen mekanlara dénistirmiistiir. Aykut’a (2021:14) gére

Yenilik¢i muzelerin sergi mekanlarinin bitiin bilesenleri, bilginin iletiimesinde ziya-
retci ile iletisim kurma konusunda etkindir. Ziyaretgi, gérerek, dokunarak, duyarak,
hissederek kendi birikimine gore tepki gosterir ve 6grenme Kkisisel ilgi odakl de-
neyimleme ile gerceklesmis olur. Bdylece yenilikci miizeler, ziyaretgilerini sikmadan
striikleyici bir sergi ortaminda kesif yapmaya yéneltmeyi ve deneyimleyerek 68-
renmeyi ilke edinir.

Yeni miizecilik kavramiyla miizeler, yonetimsel politikalarinda da ziyaretgiyi
miizeye ¢ekecek donlstimler gerceklestirmistir. Miizecilik alaninda yasanan es
zamanl degisimler, moda miizeciligini de dénistiiren kavramlar olmuslardir.

Melchoir’in (2011), tanimladigi dénemlere gore, 21. ylizyil giysi ve moda mii-
zeleri igerik, sergileme bicimleri, mekéansal diizen, kiirator pratikleri acisindan
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irdelendiginde genis bir cesitlilik goriinmektedir. Bu cesitlilik igerisinde Tir-
kiye’de yer alan giysi-moda sergi ve miizeleri, mekansal, iceriksel, bicimsel,
ziyaretgiyle iletisim kurma kanallari, sergileme tasarimlari ¢cercevesinden de-
gerlendirildiginde, Melchoir’in tanimladigi giysi miizeciligi ve moda miizeciligi
kategorisinde sergiler izlenebilmektedir.

Tirkiye'de yer alan 21. yiizyila tarihlenen ulusal giysi ve moda sergileri, Mel-
choir’in (201 I) tanimladig giysi ve moda miizeciligi kapsaminda, asagidaki bas-
liklar altinda siniflanabilir:

* Topkapi Saray1 Miizesi giysi sergisi
* Sadberk Hanim Miizesi giysi sergisi
* Etnografik giysi sergileri

* Cagdas moda sergileri

Asagida aciklanacagi lizere, Topkapi Sarayr Mizesi, Sadberk Hanim Miizesi,
etnografik giysi sergileri basligi altinda siniflanan sergilerde, kiyafet miizeciligi
anlayisi oldugu goriilmektedir.

Genel olarak giyim tarihi, toplumlarda, saray giyimi ve halk giyimi olarak si-
niflanmaktadir. iceriksel ve mekansal olarak degerlendirildiginde, saray giyimi
ornekleri ile Topkapi Sarayinda essiz bir koleksiyon sergilenmektedir. Diger et-
nografya miizelerinden farkl olarak Sadberk Hanim Miizesi giysi koleksiyonu
icerigi, 19. ylizyll Avrupa modasiyla es zamanlilik icermekte, kronolojik olarak
izlenebilen zengin bir 19. ylizyil kadin giyim modasi koleksiyonu barindirmak-
tadir. Miize, diizenledigi farkli temalarda moda ve giysi sergileriyle yayinlar
yapmaktadir. Etnografya, tarih, kiiltiir, kent, belediye miizeleri gibi genis bir
cercevede ise halk kiiltliriniin somut nesnesi olan etnografik giysi, aksesuar
ve dokuma sergileri sergilenmektedir. Bu miizelerde, sergileme anlayisinin,
tarihsel zaman dizinleri veya dénemsel 6zellikleriyle sergilemeye odaklandig
soylenebilir. Teshir yontemleri ise giysi miizeciligi anlayisinda goriilen camli vit-
rinlerle korunarak sergileme seklindedir.

21. ylizyilda, Tirkiye’de ulusal moda sergileri, Melchoir’in (201 I), betimledi-
gi moda miizeciliginin kiiresel trendlerini takip etmeye baslamistir. Kurumsal
moda markalari ve moda tasarimcilarinin retrospektif sergileri ve farkl di-
siplinlerden ilham alan tematik sergiler cagdas moda miizeciligi cercevesin-
de sergilenmektedir. Cagdas moda sergileri bashgi altinda, calismanin izleyen
boliimlerinde goriildiigii lizere moda miizeciliginin kiiresel trendlerini ve yeni
miizecilik yaklasimini takip eden iceriksel ve sunumsal cesitlilikle bicimlenen
sergiler gorilmektedir.

Literatlirde terminolojik olarak, miizelerde sergilenen giysileri tanimlamak
icin; elbise, giysi, kiyafet, kostiim, tekstil, moda terimleri kullaniimaktadir.
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Modanin degisim hizi ve kavramla ilgili yapilan ¢alismalar dikkate alindigin-
da moda, daha cok 19. yiizyilda sanayilesme siireciyle baslayan Uretimle ve
20. ylizyilla modernite ile ilgili, bir kavram olarak algilanmaktadir. Bu noktada
Melchoir’e (201 |: 6-7) gére, miizelerde modanin gelisimini anlamak icin, giy-
si-kostiim-tekstil miizeciligi ile moda miizeciligi kavrami arasinda ayrim yap-
mak gerekmektedir. Bu anlamda etnografik ve tarihsel degeriyle giysi miizeci-
ligi anlayisinda sergilenen tarihi kiyafetlerden ve kostiimlerden bahsederken,
giysi sergileri-miizeleri, terimini kullanmak daha dogru olmaktadir. 19. ve 20.
yuizyildaki endiistriyel siireclerin bir sonucu olarak tiiketim aliskanliklariyla de-
gisen moda giysiler ise etnografik degeri olan kiyafetlerden ayrilmaktadir. Bu
periyotun temsili olan giysilerden ve sergileme tekniklerinden bahsederken,
moda sergileri-moda miizeleri ifadesi daha isabetli olmaktadir.

2. Giysi-Moda Sergileri ve Miizeleri

Tiurkiye’'de ilk mize, 19. ylizyillin ortalarina dogru kurulmustur. O zamana ka-
dar Osmanli sanatinin degerli esyalari, Topkapi Sarayinda korunmustur. 1846
yilinda Tophane-i Amire Msiri Ahmed Fethi Pasa, eski silahlari toplayarak Aya
irini Kilisesinde ilk miizeyi kurmustur (Onder, 1999: | 1). Antik eserlerin say-
ca giderek artmasi sonucunda miizeyi iki bélim halinde diizenlemek gerek-
mistir. Arkeolojik ve askeri koleksiyonlarla birlikte, Elbise-i Atika koleksiyonu
kurulmustur (Gergek, 1999: 348). Askeri kiyafetlerin teshiri icin Ahmet Fethi
Pasanin cabasiyla Avusturya’da mankenler yaptirilmistir. Bu dénemde, Damat
ibrahim Pasa Sarayinda “Elbise-i Atika” ya da “kiyafethane” adiyla bilinen eski
Osmanli kiyafetlerinin sergilendigi bir miize yer almaktadir. Yeniceri Miizesi adi
verilen bu miizeye ait eserler daha sonra Aya irini'deki askeri miizeye tasin-
mistir (Gergek, 1999: 349). Miizede sergilenen mankenler yenigeri ordusun-
daki belli bir riitbenin, Osmanli sarayindaki bir gérevlinin ya da bir zanaatkarin
giysilerini tasiyordu (Shaw, 2015: 55). Daha sonra miize tasinmalari sirasinda
mankenler kirilip bozulmus, kiyafetler uygun kosullarda saklanmadigi icin ru-
tubetten zarar gérmis, koleksiyon harap olmustur (Gergek, 1999: 349). 20.
ylizyil baslarina ait bir kartpostalda, yenigeri mankenleri, sergi salonunda go-
rilmektedir (Kok, 2019: 273). (Resim 1)

Osmanli imparatorlugu, 1851-1917 yilina kadar yurtdisinda diizenlenen cok
sayida prestijli sergiye katilmigtir. 1851°de ingiltere’de, Kristal Palas’ta diizen-
lenen Biiyiik Londra Sergisinde balmumundan hazirlanan mankenlere yeniceri
elbisesi giydirilerek sergilenmistir (Arseven, 1983’ten aktaran Erbay, 201 1: 63).
Edhem Pasa, 1873’te Viyana’'da agilan uluslararasi sergiye ve Elbise-i Osmaniye
isimli eseri géndermistir (Uzuncarsili, 2019: 45). “Osmanl Devleti uluslara-
rasi Viyana Sergisine Osman Hamdi Bey baskanliginda bir komisyonla hazir-
lanmistir. Metinlerin yazimini ve kitap tasarimini Osman Hamdi Bey ile Marie
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de Launay’in yaptigl, giysilerin fotograflarini Pascal Sebah’in cektigi Elbise-i
Osmaniye, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’'ni olusturan halklarin
cok ayrintili bir panoramasini sunan tarihi ve toplumsal degeri cok yiiksek bir
kiyafet albimidir” (Kahraman ve Giilagti, 2016: 34). Elbise-i Osmaniye’de,
imparatorlugun cesitli bolgelerinden fotograflarin cekildigi yerel kiyafetler yer
almaktadir (Shaw, 2015: 15). Bu dénemde uluslararasi sergilere giysiler, sergi
malzemesi olarak yollanmis, giysi alblimleri hazirlanmus, sergilerdeki sunumlar
ve koleksiyon 6dl almistir. “1873 Viyana Diinya Fuari’nda cekilmis bir fotog-
raf, Osmanl giysilerinin dinamik bir kiiltiirel portre olusturma kapasitesini gos-
termektedir.” (Nolan, 2017). (Resim I)

Yukarida tarihsel siireci aciklandigi tizere, Osmanl imparatorlugunda, kiyafet
miizeleri, yeniceri kostim sergileri ile baslamis, sergiler ve kiyafet albiimleri
uluslararasi fuarlarda ragbet gérmiis, fakat kostiimler korunamadigi icin giinii-
mize ulasamamistir.

S IR g
Resim |. Yeniceri Miizesinde giysi sergisi (URL-1); 1873 Viyana Diinya Fuarinda
sergilenen giysiler (URL-2)

GiiniimUzde ise Tezcan’in (1988) ve Tirkoglu’nun (2002) ifade ettigi gibi, gele-
neksel ve folklorik giysiler etnografya miizelerinde daginik olarak yer almakta-
dir. Osmanli saray dokumalari ve giysiler, Topkapi Saray1 Miizesinde, Anadolu
halk dokumalari ve giysiler ise Tiirk islam Eserleri Miizesi (istanbul) ve Et-
nografya Miizesinde (Ankara) olmak iizere, bircok miizede sergilenmektedir
(Ugurlu, 2021: 12).

21. yiizyilda, Tirkiye’de yer alan ulusal miizelerde, Melchor’in tanimladigi acI-
imla kiyafet miizeciligi ve moda miizeciligi kapsaminda yer alan giysi, moda
sergileri ve miizeleri mekansal, iceriksel sergileme tasarimlari, kiiratoryal pra-
tikler acisindan degerlendirildiginde asagidaki baslklar altinda degerlendirile-
bilir.

|. Topkapi Sarayi1 Muzesi Giysi Koleksiyonu

Diger toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de sehirlerde ve saraylarda giyilen
giysiler ile geleneksel hayattaki giysiler arasinda farklar olmustur (Girtuna,
1997: 95-96).
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Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan padisahlarin i¢ ve dis giysileri ve onlarin
ailelerine ait kiyafetler, vefatlarindan sonra kime ait oldugu belirtilerek bohca
icinde hazineye aktarildigi icin glinimiize kadar ulasabilmistir. (Altay, 1979: 54;
Atasoy, 2004: 786; Gorinir, 2010: 35). 2500 parcaya yaklasan koleksiyonun
cogunu saray icin 6zel dokutturulan en agir ve en giizel kumaslarla kadifeler-
den yapilmis, hilat, kaftan ve salvarlar olusturmaktadir (Altay, 1979: 6). Topka-
p1 Sarayinda korunarak giiniimiize gelmis olan padisah kiyafetleri hem Osmanli
kumaslari hem de tarihsel belgeler olarak son derece 6nemlidir (Atasoy, 2004:
761) ve saraydaki giyim kiiltirini aktarmaktadir (Goérinir, 2010: 35).

Bir saray miize olarak imparatorlugun giiciinii barindiran, Topkapi Saray1 Miize-
sinin otantik atmosferiyle, Sefirli Kogusunda yer alan giysi koleksiyonu mekani
ve teshirleri, giysilerin tarihsel baglamini gérsellestiren ve destekleyen ek ma-
teryaller olan vitrin ici ve mekansal bilgilendirme grafikleri ile 2023 yilinda yeni
miizecilik cercevesinde diizenlenmistir. Koleksiyonda padisah kaftanlari, seh-
zade kaftanlari, tilsimli gémlekler ve cesitli aksesuarlar sergilenmektedir. Bu
sergileme anlayisinda didaktik bir kronoloji cok acik¢a izlenemese de tarihsel
siirecte, Osmanli padisahlarinin kaftanlarinin ve giysilerinin gecirdigi donem-
sel degisiklikler bilgilendirme grafiklerinde yer alan metinlerle aciklanmaktadir.
Timéz (2002: 3), Tirkiye’de cagdas tekstilcilerin ve moda tasarimcilarinin,
tasarimlarinda bir kisminin, birincil kaynak olarak Topkapi Saray1 Miizesi Giysi
Koleksiyonuna yéneldigini belirtmektedir. Topkapi Saray1 Miizesinde yer alan
giysiler ve belgeler arastirmacilara zengin bir esin ve bilgi kaynagi sunmaktadir.
Camli vitrinlerle korunarak, ICOM Kostiim Yonergesinin 6n gordigli sergi-
leme kosullarina gore teshir edilen padisah kaftanlari Melchoir’in tanimladig
giysi miizeciligi kategorisinde yer almaktadir. (Resim 2)

Resim 2. Topkapi Sarayi Miizesi Giysi Koleksiyonu (Kisisel arsiv, 2023)
2. Sadberk Hanim Miizesi Giysi Koleksiyonu

Sadberk Hanim Miizesi, geleneksel elisleri, dokumalar, takilar, aksesuarlar gibi
etnografik eserler, 18. ve 19.ylizyil Osmanl donemi kadin kiyafetleri ve moda-
si konusunda zengin bir birikim igermektedir (Goériinir, 2010: 35). Sadberk
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Hanim Miizesi giysileri, sanayi devrimi ile ivme kazanan Avrupa modasiyla es
zamanlilik icermektedir. Miizede yer alan giysiler, Osmanli imparatorlugunun
son dénemine yansiyan Avrupa modasini iceren koleksiyonuyla dénem moda-
sini yansitmaktadir. “Koleksiyondaki 19. yilizyil Osmanl kadin giysileri yiizyilin
basindan sonuna kadar bu donemde giyilen hemen her 6rnegi kapsamakta, 19.
ylizyll Osmanli entarisinin kronolojisini iyi anlatmaktadir” (Goriinir, 2010: 35).
Zengin kronolojik giysi icerigi, moda arastirmalari, giysi, aksesuar sergileri ve
bu sergilerin basilarak yayinlanmasi konusunda gésterdigi yaklasimlar, Sadberk
Hanim Mizesini diger etnografya miizelerinden farkli konuma tasinmaktadir.
Miizede giysiler kronolojik dénemlerle, etiketlerle bilgilendirme metinleriyle,
teshirlerin bir kisminda ise geleneksel dokumalar, aksesuarlar ve giysiler can-
landirma teknigi ile sergilenmektedir. Miizede giysi teshir tekniklerinde izlenen
sergileme diizeni ile giysi miizeciligi anlayisi hakimdir. (Resim 3)

Resim 3. Sadberk Hanim Miizesi Giysi Koleksiyonu (URL-3); (URL-4)
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3. Etnografik Giysi Sergileri

Kiiltiirel mirasin sergilendigi etnografya, tarih, kent, yasayan miizeler, tiniver-
site mizeleri, 6zel sahis miizeleri halk kiltiiriinlin somut nesnesi olan giysi,
aksesuar ve dokuma sergilerini icermektedir. Tiirkiye, koklii gecmisi ve farkli
kiiltiirel kimlikler icermesi dolayisiyla zengin etnografik eserlere ve iceriginde
giysi, dokuma, aksesuar koleksiyonu iceren etnografya miizelerine sahiptir.

Bu baglamda, Kayaalp’in (2022: 190-200), tespit ettigi lizere, ziyaretgiyle et-
kilesim iginde olmak, miizede egitimi gelistirmek ve yeni teknolojileri yakala-
mak igin Tiirkiye’de bircok miizede sergiler yenilenmektedir ve bu miizeler
pek cok acidan giinceli yakalamaktadir. Bu kapsamda, Kiiltiir Bakanligina bagli
etnografya, tarih miizeleri teshirleri, miize sergi mekanlari, grafik sunumla-
r1, aydinlatma tasarimlari ile yeni teknolojiyi yakalamak icin cagdas miizecilik
gercevesinde yenilenmektedir. Geleneksel miizecilik anlayisinda vitrin ici giysi
teshirleri, bilgilendirme etiketleriyle sunulurken, ¢agdas miizecilik anlayisinda
giysilerin donemini ve baglamini gérsellestirmek icin bilgilendirme grafikleri ve
mekan grafikleri sergilere eklenmektedir. Bu miizelerde, geleneksel kiyafetle-
rin teshirinde ve sergilenmesinde izlenen yontemlerde, Melchoir’in tanimladi-
81 giysi miizeciligi anlayisi hakimdir. (Resim 4)

Resim 4. Tiirk islam Eserleri Miizesi EtnografyaGiysi Koleksiyonu (Kisisel arsiv, 2019)

4. Cagdas Moda Sergileri

Modanin degisim hizi ve kavramla ilgili yapilan galismalarla moda, daha ¢ok
[9.ylizyllda sanayilesme siireciyle baslayan iiretimle ve 20.yiizyilla modernite
ile ilgili, bir kavram olarak algilanmaktadir. Melchoir’e (201 I: 5) gore, “Moda-
ya olan asll ilgi ziyaretcileri biiyiileyen cagdas moda tasarimcilari ve 20.yiizyIl
moda tarihidir, bu miizeleri daha canh ve daha goz alici hale getirmektedir.”
Cagdas moda miizeciligi ile moda sergileri, modanin ardinda yatan kavram-
larla, tasarimailarin ilham kaynaklariyla, modanin disiplinler arasiligini vurgu-
layan tematik konularla, enstalasyonlarla didaktik olmayan sergi diizenleriy-
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le sergilenmektedir. Yukarida agiklandigi {izere ulusal miizelerde, ¢ogunlukla
giysi miizeciliginin kurallarinin hakim oldugu giysi sergileri, yer almaktadir. Bu
sergiler, giysilerin sanatsal ve zanaatsal yonlerine vurgu yapmakta, donemsel
ozellikleriyle kronolojik sergilemeye odaklanmaktadir. 21. ylizyilda ise Turki-
ye’de ulusal moda sergileri, Melchoir’in betimledigi moda miizeciliginin kiire-
sel trendlerini takip etmeye baslamistir.

Bu cercevede, Tiirkiye’de yer alan cagdas moda sergileri, Melchoir’in (201 I),
moda miizeciliginin genel 6zelliklerini tespit ettigi ve tanimlandigi nitelikler
dogrultusunda, asagidaki basliklar altinda siniflanabilir:

* Tematik sergiler-disiplinler arasi etkilesimler
* Dénem 6zellikleri, baglamsal sergiler

¢ Kavramsal sanat, giyilebilir sanat sergileri

* Retrospektif sergiler

* Magaza miize sergileri

* Siirdirilebilir moda sergileri

Tematik sergiler-disiplinlerarasi etkilesimler

Modern dénemlerde moda, degisik sanatsal bicimlere génderme yapmis, on-
lardan esinlenmistir (Aktulum, 2020: 52). Sanat, moda, tasarim ve mimarlik
20.yiizyilin baslarindan itibaren siki bir birliktelik icindedir. Tasarimcilar ve sa-
natgilar arasinda disiplinlerarasi estetik, kavramsal, bigimsel etkilesimler ¢ok
daha goriinir hale gelmistir. Moda tasarimcilari, sanatta, 6zellikle de resim,
heykel, mimari ve dans gibi gérsel yonelimli sanatlarda ortaya cikan gelismeler
konusunda son derece bilingli ve duyarlidir (Davis, 1992: 146).

Bu baglamda moda tasarimcilari, disiplinlerarasi etkilesimlerle, tasarimlarinin
esin kaynaklarini hikayeledigi tematik moda sergileri diizenlemektedir. Tema-
tik yaklasimiyla, glincel basinda ve uluslararasi platformda dikkat ceken, ayni
zamanda Victoria & Albert Miizesinde sergilenen ve Jameel Prize 6diiliini ka-
zanan “istanbul Contrast” Sergisi moda miizeciligi kapsaminda érneklenebilir.

“Istanbul Contrast” sergisinde yer alan eserlerin tasarimcilari Dice Kayek, ko-
leksiyonun tasariminda, istanbul’dan ve mimari eserlerden esinlendiklerini be-
lirtmektedir. Koleksiyon, kentin barindirdigi mirasi, yansitmaktadir. Sergi, ta-
sarimci Arik Levy’nin 6zel olarak tasarladigi “Log Forest” enstalasyonu ve ses
kompozitorii Leon Milo ile gerceklestirdigi ses efektleri ile dikkat cekmektedir.
Dice Kayek’in tasarimlari, Levy ve Milo’nun yorumuyla, Yerebatan Sarnici’ni
yasatan sesler, golgeler ve siitunlar esliginde teshir edilmektedir (URL-10). “is-
tanbul Contrast” sergisinin coklu duyulara hitap eden teshirleri, enstalasyon-
larla, koleksiyonun temasina 6zgl tasarlanarak mekan ve tasarimin hikayesi
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ile biitiinlesmistir. Sergi tasarimi, kavramsal yaklagimi, kiiratoryel pratikleri ile
cagdas moda miizeciliginin ilkesel 6zelliklerini géstermektedir. (Resim 5)

Resim 5. istanbul Contrast, Dice Kayek, Istanbul Modern, 26 Agustos-19 Eyliil 2010, (URL-11)
Donem ozellikleri, baglamsal sergiler

Modayi olusturan kolektif ruh ve bu ruhun yansidigi giysiler, giinliik kullanim
esyalari, mimarlik ve sanat eserleri, ayni zamanda bir devrin begenisi ve sos-
yo-kiiltiirel degerlerinin aynasi olur. Moda sergileri, teshir edilen giysilerin
uretildigi ve giyildigi donemsel 6zelliklerle, sanatsal, toplumsal, kiiltiirel, eko-
nomik konulara odaklanarak baglamsal yaklasimla biittinciil bir bakis agisi olus-
turmaktadir. Cagin ruhunu yansitmak amaciyla, moda sergileri farkli disiplinleri
biitiincil bir yaklasimla bir araya getirir.

Baglamsal yaklasimla, Cumhuriyet dénemi ve kiiltlir tarihine taniklik etmis
bir belge niteliginde olan Siimerbank tekstil desenleri ve dénemin modasini
yansitan giysiler, “Bir Ulusu Giydirmek: 1956-2000 Yillari Arasi Stimerbank
Desenleri” Sergisiyle, zamanin ekonomik, kiiltiirel, sosyal, sanatsal degerle-
riyle birlikte sergilenmistir. “Sergide dénem ruhunu yasatmak icin on yillik za-
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man dilimleri ile 1930’lu yillardan 2000’li yillara, diinya kdiltiir ve moda tarihi
acisindan 6nemli olaylar ve Tiirkiye’deki yansimalari kronolojiyle anlatiimistir.
Stimerbank arsivinde yer alan kumaslarla yeniden dénem giysileri dikilmistir”
(TUDITA, 2018). Mekaén grafikleriyle zengin bir gérsel arsiv esliginde, Stimer-
bank desen kataloglari ve aksesuarlarla, moda tarihine eglenceli bir yolculuk
sunulan sergide, donem giysileri ve modasi, baglamsal yaklasimla Tiirkiye ve
diinya moda tarihinin 6nemli olaylarina paralel aktarilmistir. Sergide yalnizca
giysilerin donemsel ve teknik 6zelliklerine odaklaniimamis baglamsal yaklagim-
la modayla es zamanl gelisen sosyal olaylar grafiklerle aktarilmistir. Bu yak-
lasim, serginin mekansal diizeni ve teshir yontemi, sergiyi, moda miizeciligi
kategorisine tasimaktadir. (Resim 6)

Resim 6. Bir Ulusu Giydirmek: Siimerbank Sergisi, Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi,
(Kisisel arsiv, 2018)

Kavramsal sanat, giyilebilir sanat sergileri

20.ylizyll geleneksel sanat anlayisini ve iretimlerini sorgulayan icerik ve yon-
tem konusunda elestirel ve yenilikci cok farkli tarzlarin bir arada oldugu bir
doénemdir. Bu anlamda, her tiirlii malzeme ve iiretim teknigi, sanatin konusuna
dahil olabilmektedir. Kavramsal sanat, giyilebilir sanat, tekstil ve lif sanati, sanat-
sal tiretimlerinde giysi, tekstil ve her tiirlii malzemeyi kullanmaktadir. “Tekstil,
endustriyel bir tasarim uriini olarak, plastik olanaklari ile yeni bir temsille sa-
natin icinde yer almaya baslamistir. Disiplinler arasi alanda sanatcilarin tekstil
ve tekniklerini yapitlarinda tercihiyle 1960’li yillarda Ttrkiye’deki tekstil ve lif
sanatinin temelleri atilmistir.” (Ustiiner, 2018: 1037-1065).

Giyilebilir sanat, kullanilan malzeme ve yasanan siireclerde tekstil malzemesi-
nin kullanildigi bir sanat dali olarak tanimlanabilir (Leventon, 2005’ten aktaran
Giinay, 2012: 51). Uretim nesnesi giysi olan bir akim olan giyilebilir sanat kav-
ramina modadan farkl yaklasiimistir. Giyilebilir sanat, giysi ve heykel, fonksiyo-
nel olan ve olmayan, performans ve statik sanat arasindaki sinirlari eriten bir
akimdir (Onur, 2020: 235).
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“Kavramsal tasarim yaklasimi, 6zellikle 1980’li yillarda, giyim modasi alanin-
da etkinligini arttirmistir. Cagdas kavramsal modanin oncii isimlerinden olan
Hiseyin Caglayan, toplumsal kodlara odaklanan moda tasarimlarini, felsefi ve
kavramsal fikirlerini, sanatsal anlatimlardan da yararlanarak yorumlamaktadir.
Caglayan ve cagdasi Issey Miyake, Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, Maison
Martin Margiela, Alexander Mc Queen gibi cagdasi tasarimcilar, kavramsal ta-
sarim yaklasimlari ve radikal sunum ydntemleriyle giyim nesnelerini metafor
olarak kullanmis, moda ve giyim aliskanlklariyla ilgili deger yargilari kliselerini
yikmislardir” (Parlak, 2022: 299).

Hiseyin Caglayan’in Sakip Sabanci Miizesinde yer alan “Souffleur” Sergisi yeni
medya araciligiyla beden ve modern antropolojiye odaklanmaktadir. Sanatci-
nin {ic eser serisi “Ozenme, Sahte Kutlamalar ve Sémiirgecilik Sonrasi Beden”
basliklarini tasimaktadir. Bir “diisiince tasarimcisi” olarak tanimlanan Caglayan,
sergide, fikirlerini kumas, beden ve farkli medyalar kullanarak, deneysel vide-
olar ve enstalasyonlarla kurgulamistir (URL-12). (Resim 7)

Resim 7. Souffleur Sergisi, Sakip Sabanci Miizesi, 16 Eyliil 2022-08 Ocak 2023, (URL-13)
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Retrospektif sergiler

Bir sanatginin yasami boyunca ya da bir kurumun baslangicindan o giine degin
trettigi yapitlari, tarihsel akis icinde gostermesi retrospektif sergi olarak ta-
nimlanmaktadir (Erbay, 201 I: 81). Genis bir cerceve cizilebilecek retrospek-
tif sergilerde, kisilerin, sanatcilarin, yasamlarina isik tutan, belgeler, nesneler,
kullandiklar esyalar, tarzlarinin bir parcasi olan giysiler, kostiimler yer alabil-
mektedir. Met Museum, V&A gibi diinyaca lnlii moda miizeleri, aktrist Grace
Kelly, Galler Prensesi Diana, Jackie Kennedy gibi stil ikonu olan inli kisilerin
ve moda tasarimcilarinin retrospektif sergisini diizenlemektedir. Bu baslik al-
tinda, cagdas moda miizeciligi kapsaminda, moda tasarimcilarinin retrospektif
sergileri 6rneklenmistir.

Bir tilkenin tasarimcilarinin kendi moda tarihini tanimasinda ve ileriye tasima
noktasinda retrospektif sergiler, modayla ilgilenenler ve moda 6grencileri icin
ilham verici olmaktadir. Horsley (2013: 170-172), moda tasarimcilarinin ret-
rospektif sergilerine artan ilgi nedeniyle, retrospektif sergilerin, kurumsal mii-
zelerde daha fazla yer aldigini ifade etmistir.

Tirkiye’de cagdas moda tasarimcilarinin, haute couture ustalarinin retros-
pektif moda sergileri, heniiz uluslararasi alanda diizenlendigi siklikta, kurumsal
miizelerde yer almamaktadir. Bu anlamda retrospektif sergiler, Tiirkiye’de ek-
sikligi hissedilen bir olgudur.

Cagdas moda miizeciligi kapsaminda érneklemek gerekirse; moda ve cagdas
sanatin temsilcilerinden Hiiseyin Caglayan’in retrospektif sergisi, tasarimlarinin
seckisi niteliginde, istanbul Moderrn’de sergilenmistir. Londra Tasarim Miizesi
ile Tokyo Cagdas Sanat Miizesi’'nde de yer alan sergilerde Hiiseyin Caglayan’in
1994 ile 2010 yillari arasinda irettigi moda koleksiyonlari, enstalasyonlari ve
filmleri bir araya gelmektedir. Seckideki ¢alismalar mimari, felsefe, bilim, tarih,
antropoloji, biyoloji ve teknolojiden esinlenen Hiiseyin Caglayan’in diislincele-
rini yansitmaktadir. Sergi, giysilerden cok ardinda yatan kavramsal diisiincelerin
sunumuna odaklanmistir. Caglayan farkli disiplinlerden ilham aldigi kavramsal
fikirlerini, moda araciligiyla enstalasyonlarla sunmaktadir (URL-18). (Resim 8)
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-
Resim 8. Hiiseyin Caglayan:1994-2010, istanbul Modern, (15 Temmuz-24 Ekim 2010) (URL-19)

Fransa’da biiyiik modaevleri, zaman icerisinde kendi koleksiyonlarinin temsil
edici parcalarini korumakta, arsivlerini olusturmaktadirlar. Moda tasarimcisi
Christian Dior, 6zel bir miize yonetmektedir. Yves Saint Laurent, 2001 yilin-
da kendi miizesini agmistir (Waquet ve Laporte, 201 I: 43). Yves Saint Lau-
rent’dan ornek alan bazi biiyiik moda evleri, kendi tasarim stiidyolarinin mo-
dellerini arsivlemistir, boylece miizeden, dokiimantasyon merkezine gercek
bir sanat ve moda kiiltiirii filizlenmeye baslamistir (Baudot, 2001: 18).

Cagdas moda mirasinin 6nemi, ulusal alanda fark edilmis, bu alanda yasanan
onemli gelismeler ise “Yildirim Mayruk Yasayan Miize” ve “Zuhal Yorgancioglu
Moda Tasarim Miizesi” agilmasi olmustur. Mersin’de 2022 yilinda agilan Yildi-
rim Mayruk Yasayan Miizeye, Mayruk, gelecek nesillere emsal ve killtiir olus-
turmasi igin 250 kiyafet ve arsivini bagislamistir. ilk olarak “2023’e Hikayeler
Adim Adim Cumhuriyet” defilesinde yer alan elbiselerin sergilendigi galeride,
kiyafetler doniistimli olarak sergilenecektir.

Bu anlamda, gelecek kusaklara moda mirasi olarak kalacak énemli eserlerden
biri Eskisehir’de 2023 yilinda agilan Zuhal Yorgancioglu Moda Tasarim Miize-
sidir. Miizede, Yorgancioglu’nun 70 yili askin calismalarinin arsivleri, arastirma
ve tasarim siireclerinin dnemli déniim noktalarini temsil eden 52 adet kiyafet,
aciklama notlari, atdlye tasarim calismalari bulunmaktadir. (Resim 9)

Bu sergilerde tematik anlatilar izlenmis, cagdas moda miizeciligin etkili atmos-
fer ve sahne yaratimi ile tasarlanan sergiler, gorsel bir sova dénismiistiir. Mii-
zenin mekani ve sergileme tasarimlari cagdas moda miizeciliginin sergileme
teknikleri cercevesinde tasarlanmistir.
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Resim 9. Zuhal Yorgancioglu Moda Tasarim Miizesi, Eskisehir, 2023
Magaza miize sergileri

Uluslararasi alanda ragbet goren yenilik¢i yaklasimlardan biri magaza miize-
lerdir. Giincel bir yaklasim olarak, moda tasarimcilari, magazalariyla birlikte
tasarlanan moda galerilerinde, arsivlerini, glicli kurumsal kimliklerini ve tarih-
selliklerini, butik sergilerle birlikte sergilemektedir.

Magaza miize Gucci Garden, markanin kimligini ve tarihselligini sergilemek
icin, 201 | yilinda Floransa’da acilmistir (URL-20). Gucci markasinin geleneksel
mirasini, butik magazasinin icerisinde sergilemektedir. ikonik cantalar, seyahat
cantalari, eskizler, giysiler moda koleksiyonunun pargalaridir. Klasik miize anla-
yisinin interaktif bir deneyime evrilmesiyle, magaza miize, sanat, yemek, moda
ve alisverisi bir arada sunmaktadir.

Tirkiye’den benzer yaklasima 6rnek vermek gerekirse, Tirkiye’nin ilk moda
sergisinin yer aldigi magaza miizesi olma 6zelligi tasiyan “Hayatim Vakko Mii-
zesi”, 2001 yilinda Vakko arsivlerinden eserlerle sergilenmistir. Vakko Beyoglu
Magazasinda bulunan miize, markanin tarihini ve Vakko ile cagdas Tiirk moda-
sinin yolcugunu sergilemistir. Vakko Beyoglu Magazasi 2006 yilinda kapanmis-
tir (URL-21; URL-22).
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Yakin tarihli, glincel ve tematik konseptleri ve etkinlikleriyle, Beymen Zorlu
Center magazasi, mini moda sergileride ayrica bu cercevede 6rneklenebilir.
Magaza mekaninin, mini galeriye evrilmesi moda sergilerinin dinamizmini gos-
termektedir. Bu moda sergileri, yeni bir kesif alani yaratmakta, cagdas moda-
nin etkin oldugu cemberin sinirlarini genisleterek dinamik bir platform yarat-
maktadir.

Surdiirilebilir moda sergileri

Modanin temelinde degisime duyulan ihtiyag, var olan estetigi demode hale
getirmek icin gerek duyulan 6zgiinliik ve yeniliklerle beslenen hizli moda dén-
guist ve tiiketim kiiltliri artan kaygilara neden olmaktadir. Bu duruma karsilik
olarak, 21.yiizyll, siirdiiriilebilir modayla anilmaktadir (Fogg, 2014: 14).

“AB Parlamentosu tarafindan yapilan bir arastirmada, gereginden fazla iireti-
len milyonlarca ton giysinin ekosistemin kirletilmesinde yarattigi etkinin pet-
rokimya endiistrisinden sonra ilk sirada oldugu belirtilmistir” (Okten, 2020:
[45). Modanin, cevreye ve ekosisteme tahribati dile getirilmis (Busch,2017;
Kipoz, 2015; Kipoz, 2020),(Hoskins, 2015), “Foya-Modanin Anti-Kapitalist Ki-
tabinda” gevreci endiselerle birlikte modanin (glincii diinya iilkeleri tarafindan
zorlu kosullarda tiretim bigimini elestirmistir. Biitlin bu endiselerle hizl moda
karsiti yavas moda, sirdiiriilebilir moda hareketi olusmakta, tasarimcilar ens-
talasyon ve performanslarla cevre-moda duyarliligini, geri déniisiim tasarimla-
rini, akademik platformlarda, bienallerde miize ve galerilerde sergilemektedir.

SONUC

Calismada giysi-moda sergilerinin ve moda miizelerinin gittikce artan bir il-
giyle 6nemine, tarihsel zaman icinde gelisimine, evrimine cesitlenen icerigine,
Melchoir’in tanimladigi giysi moda miizeciliginin gelisiminin esiklerine deginil-
mistir. Tlrkiye’de yer alan 21. yiizyila tarihlenen ulusal giysi ve moda sergileri,
Melchoir’in tanimladigi giysi ve moda miizeciligi kapsaminda, siniflanmistir. Bu
siniflamada, Topkapi Saray1 Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi, Etnografik giysi
sergileri bashg altinda siniflanan sergilerde, giysi miizeciligi anlayisi oldugu go-
rilmektedir.

21. ylizyilda, Tirkiye’de cagdas moda sergileri, Melchoir’in betimledigi moda
miizeciliginin kiiresel trendlerini takip etmeye baslamistir. Cagdas moda sergi-
leri bashg altinda, goriildiigli lizere moda miizeciliginin kiiresel trendlerini ve
yeni miizecilik anlayisini takip eden iceriksel ve sunumsal cesitlilikle bicimlenen
sergiler izlenmektedir.

21. yiizyil ulusal giysi ve moda sergileri, giysi ve moda miizeciligi cercevesinde,
mekansal, icerik, sergileme bicimleri, ziyaretciyle iletisim kurma kanallari, kii-
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rator pratikleri agisindan irdelendiginde cesitlilik gostermektedir.

Giysi-moda sergileri, mekansal olarak irdelendiginde, sergiler, etnografya,
kent, tarih miizesinden, cagdas sanat miizesine, saray miizeden, magaza mii-
zeye cok farkli mekanlarda sergilenmektedir. Topkapi Sarayi Miizesi 6rneginde
oldugu gibi, giysi miizeciligi ilkeleriyle giysiler, cam bariyerlerle korunarak ser-
gilenmekte, mekan atmosferi ve mekanin otantik, 6zgiin degeri ve giysilerin
tarihselligiyle, sergilerin cezbedici potansiyeli aciga cikmaktadir. Retrospektif
moda sergileriise, moda miizeciliginin ilkeleriyle, enstalasyonlarla tasarlanarak
sergilenmektedir.

iceriksel olarak degerlendirildiginde, halk giyiminden, saray giyimine, cagdas
moda tasarimcilarinin retrospektif sergilerinden, cevreci endiselerle, stirdiiri-
lebilir moda tasarimlara uzanan cok farkli sergi icerikleri tespit edilmektedir.
Sanat ve giyim arasinda bir yerde bulunan kavramsal giysiler, yeni sergi igerik-
leri yaratmaktadir. Etnografya miizelerinde giysi miizeciligi ilkeleri gériinmek-
te, deneysel videolar ve enstalasyonlarla tasarlanan Caglayan’in sergilerinde ise
moda miizeciligi ilkeleri izlenmektedir.

Sergileme tasarimlari, istanbul Contrast veya Hiiseyin Caglayan sergilerinde
goriildligi tizere, medya teknolojileriyle, isitsel ve gorsel, cok boyutlu duyusal
algilanan sergi mekanlari ile etkileyici sahnelere dontismistiir. Yeni miizecilik
anlayisinin dikkat cektigi bu 6zgiin, temali moda sergilerinin yaninda kronolojik
etnografya ve moda sergileri de yer almaktadir. Cagdas moda sergilerinde,
caml vitrinlerle sergileme anlayisi, yerini enstalasyonlarla tasarlanan, deneysel
videolarin eslik ettigi yakinlasilarak deneyimlenebilen, sergileme anlayisina bi-
rakmistir. Standartlasmis camli vitrin teshirlerinin yerini alan enstalasyonlarla,
kronolojik sergileme tasarimindan uzaklasildigi deneyimlenmektedir.

Ziyaretgiyle iletisim kurma kanallari degerlendirildiginde, yeni miizecilikte, bil-
gilendirme etiketleri ve grafikleri, videolarla multimedya, gorsel ve isitsel ser-
gileme teknikleri, sergilenen eserlerin baglamina, hikayesine dair bilgi vermek
icin kullanilmaktadir. Bu 6geler, ziyaretcinin 6grenmesine yardimci olmaktadir.
incelenen 6rneklerde sergi temasini iletmek icin farkli ydntemler izlendigi go-
rilmektedir. Siimerbank Sergisinde, giysilerin donemsel baglami bilgilendirme
grafikleri ile gorsellestirilmektedir. istanbul Contrast sergisinde ses efektleri ile
coklu duyusal atmosfer kurgulanmaktadir.

Kiiratoryal pratikler agisindan bakildiginda isbirlikci ve disiplinler arasi dene-
yimlere ve yeni okumalara acik deneysel sergi diizenekleri dikkat ¢ekmek-
tedir. Giysilerin yalnizca bir sergi nesnesi olarak goriilmedigi, ardinda yatan
tasarimsal, sanatsal, kavramsal fikirlerinin, temalarin, dénemin baglamsal 6zel-
liklerinin de ele alinarak sergilendigi disiplinlerarasiligin 6n plana ciktigi sergi-
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leme tasarimi olusmustur. Istanbul Contrast ve Hiiseyin Caglayan Sergilerinde
oldugu gibi kavramlar lizerinden metinler arasi okumalarla tasarlanan sergiler,
yeni moda miizeciligi calismalaridir.

incelenen 6rneklerde goriildiigii tizere, ulusal miize ve kurumlarda yer alan
cagdas moda sergi ve miizelerinde Melchoir’in (201 1), betimledigi moda mii-
zeciliginin kiiresel trendleri ve yeni miizecilik yaklasimlari izlenmektedir. Ayri-
ca ulusal miizelerde, giysi miizeciligi ile sunulan sergiler, mekansal ve gorsel iyi-
lestirmelerle yenilenmektedir. Giysi tarihi ve moda, bir milletin kdiltiirel, sosyal
ve politik tarihinde, estetik ve sanatsal zevkinin gostergesi, tekniginin gelisimi
noktasinda 6nemli bir degerdir. Bu cabalar, giysi ve moda sergileri araciligiyla,
Tiirk Giyim Kiiltlriiniin ve cagdas Tiirk modasinin etkinligini ve gériintrligini
artirma noktasinda etkili olacaktir.

Sonug olarak, moda sergi ve miizeleri; kiiltiirel, sanatsal mirasin korunma-
si, kiltiirel degerlere olan duyarlihigin artmasi, estetik ve sanatsal degerlerin
yuceltilmesi, donemin tarz ve uUsluplarini ifade etmesi, toplum yasamina sos-
yal, kiltiirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi, arastirma olanaklariyla bilgi
merkezleri olmasi, giysilerin ve sergilerin estetik ve teknik degerleriyle ilham
kaynagi olmasi acisindan 6nemlidir. Tiirkiye’de, cagdas miizecilik cercevesinde
kurgulanmis moda sergileri ve moda milizelerinin agilmaya baslamasi, zengin
Tirk giyim kiiltiiri ve ¢agdas modasinin goriiniirliigii ve taninirligi acisindan
umut vericidir.
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